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eccezionale 


| na grande opera, un dono 


N°" c'è persona intelligente e di buon gusto che 

potendo acquistare “|' Enciclopedia Italiana” 
abbia a preferire nelle Feste di Natale e Capodanno 
un altro regalo per la propria famiglia. Versando l'in- 
tera somma di L. 6000, avrà subito i meravigliosi 
16 volumi già pubblicati con diritto di ricevere rego- 
larmente, uno ogni tre mesi, tutti i seguenti. Avrà 
inolire in dono, subito, un elegantissimo mobile 
appositamente fabbricato per la custodia dell'intera 
opera: un mobile di solida e artistica costruzione e 
di oltimo stile, che può costituire l'ornamento d'ogni 
più lussuoso salotto. Questa concessione speciale, 
valida soltanto fino al 10 gennaio 1933, è fatta a 
chi affrettandosi ad acquistare la | 


ENCICLOPEDIA 
ITALIANA 


si procura già il più prezioso degli acquisti, la più 
ricca, la più accurata, la più lodata fra le pub- 
blicazioni del genere, la più grande opera dei 
nostri giorni, riconosciuta per tale in tutto il mondo. 


o TuL 


Informazioni e prospetti a richiesta presso la Sede di 
Milano, Via Palermo, 12 - Sede di Roma, Piazza Paga- 
nica, 4 - le Librerie della Casa Treves-Treccani-Tumminelli 


- gli speciali incaricati in ogni capoluogo di provincia. 


SUMMARY OF THE DECEMBER ISSUE, 1932 


FOR THE FOURTH CENTENARY OF THE DEATH OF TULLIO LOMBARDO 
AND ANDREA RICCIO, By LEO PLANISCIG, WITH 25 ILLUSTRATIONS. 


The recurrence of the fourth centenary of the death of these two artists affords Leo Planiscig 
an opportunity for newly drawing a profile of them, setting in relief the affinities of their 
tendencies and the differences in their temperaments. The course pursued by Tullio is less 
clear than the one pursued by Riccio, and less documented in its successive phases; the 
character of his works tends towards the classic, in accordance with a general current in the Ve- 
netian art of the early sixteenth century, but his style is not stationary, and, as he came to 
that classicism from the naturalism of his first works, so he drew away thence to go towards a 
more romantic interpretation of his sculpture. Riccio starts from the Paduan art of the close 
of the fifteenth century, and soon frees himself from its naturalism to go towards a classical 
expression, but with far greater force returns thence near to nature, to a nature would be clas- 
sical and almost bucolic. Documents, hitherto inedited, of this last phase are a statuette of a 
Faun seated on a bell, in the Kern collection at Vienna, another of Pan in the Delmar col. 
lection at Buda-Pesth, and two bas-reliefs in the Donà delle Rose collection at Venice. 


TWO CRUCIFIXES OF THE CAMPANIA IN THE XI CENTURY, By ARMANDO O. QUIN- 
TAVALLE, OF THE NATIONAL MUSEUM AT NAPLES, WITH 5 ILLUSTRATIONS. 


Dr. Quintavalle has retraced these two Romanic crucifixes in the churches of San Giovanni 
Maggiore and San Giorgio Maggiore at Naples. There is in these a more intense research of 
volume than in the Byzantine art reflected in the contemporary marble sculpture, and there 
are deficiencies and mannerisms certainly regional. Both may be placed by the wooden doors 
of Santa Maria Maggiore at Alatri and others of the same time: the first a little ruder lacking 
in the polychrome, the second of finer workmanship, later by some decades, with an expres- 


sion of thoughtful spirituality. 


ITALIAN ART AT STRIGONIA, By ELENA BERTI TOESCA, WITH 29 ILLUSTRATIONS. 


The Hungarian city of Esztergom preserves a conspicuous nucleus of Italian works of art in 
the Cathedral «tesoro», and the Christian Art Museum, — notable above all, in the first, the 
Calvary by Mattia Corvino, a reliquary noteworthy especially because of the enamels of Lom- 
bard art adorning the base. The Museum is rich in primitive Italian paintings, in great part 
still very little known; particularly important is the little group of Sienese paintings which 
goes from Duccio to Sassetta, less numerous are the Umbrian, among which there excels a small 
picture by Pinturicchio, very varied is the Florentine group which includes amongst others a 
Pesellino, a Neri di Bicci and a Lorenzo di Credi, while less well represented are the Venetian 
painting and the other Italian schools. Signora Berti Toesca speaks of the chief ones among 
these paintings, many of which are here published for the first time. 


THE GROLLA, THE VALDOSTANA WINE-CUP, By GIULIO BROCHEREL, WITH 16 IL- 
LUSTRATIONS. 


The characteristic Valdostana wine-cup has preserved through the centuries a form all its 
own even in the variety of its decoration. The examples given by Signor Brocherel show the 
freshness and originality of the motives created by these « artigiani », who boast of a secular 
tradition in the art of wood-carving, and amongst whom at times also there arises some artistic 
temperamenti. 


RIEV.ESS 
RECCANI 
UMMINELLI 


ALDO MAYER 


COMANDA, NOI UBBIDIREMO 


La prima edizione è stata esaurita in una settimana. 
Romanzo di 300 pagine... . 12 


MARIZ REVELLI 


ILVBAANRIBIARORErHE: SANIEO 


La grande opera di Sant'Ambrogio in Milano imperiale. 
Romanzo storico; pagine 340... a Le 


RICCARDO WAGNER 


LETTERE A MATILDE MAIER 


Delicato episodio d'amore nella tempestosa vita di Wagner. 
325 pagine in ottavo, 10 illustrazioni rilegato in brochure L. 20, in tela L. 30 


ROBERT SENCOURT 


L'’IMPERATRICE EUGENIA 


Una biografia condotta su nuovi documenti. 
334 pagine, con numerose illustrazioni. In brochure L. 20, in tela L 30 


In preparazione: 


ScIALIAPIN: PEI SENTIERI DELLA VITA 


Ricordi, tradotti dal russo a cura di E. Liberati. 


Mm. ceore: IL CASO IVAR KREUGER 


Il più grande avventuriero della finanza. 
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SOMMAIRE DU NUMÉRO DE DECEMBRE, 1932 


POUR LE QUATRIÈME CENTENAIRE DE LA MORT DE TULLIO LOMBARDO 
ET D’ANDREA RICCIO, PAR LEO PLANISCIG, AVEC 25 ILLUSTRATIONS. 


M. Leo Planiscig, à l’occasion du quatrièéme centenaîre de leur mort, nous donne un 
nouveau profil de ces deux artistes, relevant les affinités de leurs tendances et les différences de 
leurs tempéramentes. L’évolution de Tullio est moins facile à suivre que celle de Riccio, et 
moins documentée: le caractère de ses oeuvres montre un effort vers le classique, selon un cou- 
rant général dans l’art vénitien au début du XVI»re siècle, mais son style n’est pas stationnaire 
et, comme ce classicisme était venu du naturalisme de ses premières ceuvres, il s’en éloignera 
bientòt pour aller vers une interprétation plus romantique de la sculpture. Riccio, partant de 
l’art padouan de la fin du XV”° siècle, se dégage bientòt du naturalisme de cet art pour se 
rapprocher de l’expression classique; mais dans la suite et avec beaucoup plus de force, il re- 
viendra à la nature, à une nature qu’on pourrait appeler classique et bucolique. Comme docu- 
ments encore inédits de cette dernière phase, nous avons une statuette de Faune assis sur une 
clochette, de la collection Kern de Vienne, une autre de Pan, de la collection Delmar à Buda- 
pest, et deux bas-reliefs de la collection Donà delle Rose à Venise. 


DEUX CRUCIFIX DE LA CAMPANIA AU XI" SIÈCLE, PAR ARMANDO O. QUINTAVAL:- 
LE, DU MUSÉE NATIONAL DE NAPLES, AVEC 5 ILLUSTRATIONS. 


M. Quintavalle a trouvé ces deux crucifix romans dans les églises de San Giovanni Maggiore et 
de San Giorgio Maggiore à Naples. On y voit une recherche du volume plus intense que dans 
l’art byzantin, effort qui se retrouve dans la sculpture en marbre de cette époque; et il y a 
aussi des défauts et des maniérismes qui sont certainement régionaux. Tous deux peuvent ètre 
rapprochés des panneaux en bois de Sainte Marie Majeure à Alatri et d’autres da mèéme temps. 
Le premier est un peu plus grossier, plus antique et d’une polychromie moins riche; le se- 
cond, d’une facture plus fine, plus récent de quelques dizaines d’années, montre dans le vi- 
sage du Christ une spiritualité pleine de pensée. 


ART ITALIEN EN HONGRIE, PAR ELENA BERTI TOESCA, AVEC 29 ILLUSTRATIONS. 


La ville hongroise d’Esztergom (Gran) possède un groupe important d’oeuvres d’art italien 
dans le trésor de la Cathédrale et dans le Musée Chrétien. Remarquable surtout, dans le trè- 
sor, est le calvaire de Mathias Corvin, reliquaire fameux pour les émaux d’art lombard qui 
en ornent la base. Le Musée Chrétien est riche en peintures des primitifs italiens, pour la plu- 
part assez peu connues; particulitrement important est le groupe de peintures siennoises, qui 
va de Duccio à Sassetta; moins nombreuses sont les ceuvres ombriennes, parmi lesquelles un ad- 
mirable petit tableau de Pinturicchio; le groupe florentin, d’une assez grande richesse, com- 
prend entre autres un Pesellino, un Neri di Bicci et un Lorenzo di Credi; la peinture vénitienne 
et les autres écoles italiennes sont moins bien représentées. Mme Berti Toesca fait connaître 
les principales de ces peintures dont beaucoup sont mises en lumère ici pour la première fois. 


LA GROLLA, COUPE À VIN DE LA VALLÉE D’AOSTE, PAR GIULIO BROCHEREL, 
AVEC 16 ILLUSTRATIONS. 


La caractéristique coupe à vin de la vallée d’Aosta a conservé à travers les siècles sa forme 
particulière malgré la variété de sa décoration. Les exemples qu’en donne M. Brocherel mon- 
trent la fraîcheur et l’originalité des motifs créés par ces montagnards artisans, qui ont une 
réputation séculaire dans l’arte de la sculpture sur bois, et parmi lesquels se fait jour parfois 
quelque tempérament artistique vraiment prodigieux. 


TRIENNALE 
DI MILANO 


ESPOSIZIONE INTERNA- 
ZIONALE DELLE ARTI DE- 
CORATIVE E INDUSTRIALI 
MODERNE E DELL'ARCHI- 
TETTURA MODERNA 


IS ET 


GLI UFFICI DELLA TRIENNALE SONO IN MILANO, 
VIA DELLA MOSCOVA N. 17 - TELEFONO N. 66-65] 
INDIRIZZO TELEGRAFICO: ‘TRIENNALE MILANO” 


LE TRIENNALI DI MILANO sono ufficialmente riconosciute dallo Stato 
(legge 21 dicembre 1931 n. 1780). Esse sono le uniche manifestazioni del 
genere che hanno luogo nel mondo con ritmo periodico. 


LA V TRIENNALE Internazionale delle arti decorative e industriali 
moderne e dell’architettura moderna si terrà nel 1933-XI dal maggio al 
settembre. 


Le precedenti quattro esposizioni si sono svolte alla Villa Reale di Monza, 
acquistando fama internazionale. Ma perché le Triennali potessero adem- 
piere pienamente la loro funzione e assicurarsi assai più vaste possibilità 
di sviluppo e di efficacia,, fu riconosciuta la necessità di trasferirle nel 
cuore di un grande attivo centro, come Milano, e in un ambiente schiet- 
tamente moderno. Cosicché il Governo decise che, a partire dal 1933-XI 
esse si tenessero nel Parco e avessero per sede centrale il grandioso Pa- 
lazzo delle Arti di nuova costruzione. 


NEL PALAZZO, che offre una superficie utilizzabile di 8.000 mq. saranno 
sistemate: 


la Mostra delle nostre produzioni moderne d’arte applicata, distri- 
buite in sezioni secondo le arti: vetro, ceramica, tessuti, metalli, ece.; 

la Mostra degli artisti, con pezzi unici ed originali, con opere di 
pittura e di scultura decorative, nelle diverse tecniche e materie; 

la Mostra degli Istituti e delle Scuole d’Arte italiani; 

la Mostra dei progetti e dei modelli d’arte e delle esperienze tecni- 
che ed artistiche più recenti ed ardite; 

la Mostra del mobilio; 

la Mostra internazionale d’estetica moderna nei mezzi di trasporto; 

la Mostra del teatro; 

la Mostra internazionale della fotografia; 

la Mostra del merletto, del ricamo, ecc.; 

le Mostre particolari delle Nazioni straniere; 

una sceltissima Mostra retrospettiva dei piccoli bronzi decorativi; 

la Mostra internazionale dell’architettura moderna. 


L’ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DI ARCHITETTURA comprenderà 
quattro. sezioni: due italiane, una straniera, una internazionale. E cioè: 
Mostra delle opere degli architetti moderni italiani, Mostra dei più si- 
gnificativi architetti moderni stranieri, Mostra delle opere tipiche mo- 
derne costruite in tutti i Paesi, Mostra dei progetti d’architettura italiana. 
L’Esposizione presenterà dunque le più belle opere moderne eseguite 
dagli architetti italiani e quelle dei migliori architetti stranieri: l’archi- 
tettura moderna in atto; una raccolta di quelle opere di architettura 
italiane e straniere che si possono considerare eccellenti nel loro campo: 
le opere tipiche; infine una raccolta di progetti d’architettura: le opere 
per l’avvenire. 


NEL PARCO, nella zona centrale cintata (circa 300.000 mq.) opportuna- 
mente distribuiti nell’incantevole ambiente, troveranno posto: 


la Mostra dell’abitazione, che comprenderà una serie di modelli di 
case « al vero » complete d’arredi ed ornamenti, dai mobili ai qua- 
dri, dagli apparecchi di illuminazione agli impianti e ai servizi, 
nelle quali sarà dimostrato direttamente, applicando i prodotti del- 
l’arte moderna nella loro funzione e destinazione, i più aggiornati 
procedimenti tecnici e i materiali più attuali, come essi concor- 
rano a determinare, nell’ambiente nel quale viviamo ed operiamo, 
l’aspetto che ne caratterizza lo «stile »; 

la Mostra dell’Arte sacra, ordinata in una cappella, completamente 
arredata; 

il Padiglione della stampa e delle arti grafiche; 

la Mostra del giardino. 


NEI PRIMI UNDICI FASCICOLI DEL XII ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


Bernarp Berenson: Quadri senza casa. - Il Trecento e il Quattrocento Fiorentino. — Leo PLanIscIG: Maffeo Olivieri. 
— Vincenzo Gorzio: La chiesa di Santa Maria Maddalena a Roma. — Pietro Toesca: Francesco Pesellino miniatore. 
— Giuseppe GeroLa: Il medaglione in cera del Granduca Francesco de’ Medici creduto del Cellini. — Marica MontE 
Santo: Costumi e gioielli del Dodecaneso e di Castelrosso. — RoseRTo PaPINI: Architetti. giovani in Roma. — 
Pirro Marconi: Novità nell’Olimpieion di Agrigento. —Lurci Braci: Un’altra opera di Muzio intagliatore di cri- 
stalli — Virrorio MoscHini: Giorgio Massari, architetto veneto. — CLaupe Rocer-Marx: Il pittore Dunoyer de 
Segonzac. — PericLe Ducati: Una piccola erma bronzea del Museo di Trento. — Armanpo VENE: Il Lazzaretto 
vecchio di Verona. — Louis GiLLet: La Mostra d’arte. francese a Londra. -- Carro Brocci: Il Palazzo della So- 
cietà delle Nazioni a Ginevra. — Corrapo Pavorini: Il pittore Primo Conti. — MartEo MaranconI: Una predella 
di Paolo Uccello. — Sercio BertINI: L'ultima e la più bella opera di Pier Paolo dalle Masegne. — Gino Foco- 
LARI: Disegni per gioco e incunabuli pittorici del Giambellino. — CesarE BranpI: Il pittore Francesco De Pisis. 
— SaLvatorRe AURIGEMMA: Un nuovo vaso con la leggenda d’Ifigenia. — Varerio MarranI: Una scultura in legno 
nel Museo di Palazzo Venezia. — Riccarpo FrrancieRI DI CanpIpA: L’Arco di Trionfo di Alfonso d’Aragona. — 
Warrt ArsLtan: Una Madonna di Niccolò di Tommaso. — Giuseppe Fiocco: Due nuovi Tiepolo. — ALrrEDo PeTRUC- 


ci: Le acqueforti romane di Giambattista Mercati. — Lurci PeRNIER: I palazzi cretesi del tempo di Minosse e il pro- . 


blema della loro conservazione. — Giuseppe Fiocco: Michele da Firenze. — Emicio CeccHI: Disegni indiani. — 
Luici M. UcoLini: La Dormiente di Malta. — Antony De Witt: Un affresco di Filippo Lippi nel Chiostro del Car- 
mine. — Kurr MoHRMANN: Architettura moderna a Berlino. — ARbuINo CoLasantI: Due dipinti inediti di Simone 
Martini e di Pietro Lorenzetti. — FiLirpo Rossi: Un’opera giovanile di Jacopo Sansovino. - KuRrT ERDMANN: Tap- 
peti persiani. — Leo PranIiscic: Bronzi inediti di autori ignoti. — Luicr SERvoLINI: Un incisore del Cinquecento: 
Cherubino Alberti. — Virrorio MoscHIniI: Un ritratto inedito di Alessandro Longhi. — Myron MaLKieL-JIRMOUN- 
sky: Le architetture nuove in Francia. — BernaRD BeRENSON: Quadri senza casa. - Il Quattrocento fiorentino. III. 


— Giuseppe Carro SpeziaLE: Navi Medicee. — JEAN Cassou: Il pittore Gino Severini. 


con 714 ILLUSTRAZIONI, 3 TAVOLE A COLORI E 7 TAVOLE FUORI TESTO. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso la Società Anonima TREVES-TRECCANI-TUMMINELLI: 
MILANO (111), Via Palermo N. 12 - ROMA (115), Via M. Caetani N. 32 - FIRENZE (2), Pal. dell’Arte della Lana 
e presso tutte le librerie della Società. 


ITALIA E COLONIE ESTERO 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione spedizione spedizione spedizione 
semplice raccomandata semplice raccomandata 
Abbonamento per l’annata in corso (XII) . ./ 2... L 150, 157.50 200. — 218. — 
Id. con copertina in tela e oro per rilegatura. . ........ » 195.— 202.50 245.— 263.— 
Fascicoli separati dell’annata in corso . . . . . ER a) 15. 15.65 2022 21.50 
IMPORTANTE. — Le spedizioni non RACcoMANDATE si intendono fatte a rischio del 


destinatario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fase. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 


Altre annate fino alla X compresa id. L. 200, » L. 250. » » » L. 20— 

Annata XI (di 19 fasc.) dal giugno 1930 

al dicembre 1931: a fascicoli sciolti . . L. 300, » IBS » » L. 20.—- 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 3 volumi di ogni annata . . .-/.......L. 45- 


(Si aggiungano le spese di porto raccomandato). 
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SOMMARIO: 


GUIDO LODOVICO LUZZATTO: Julus Meier/Graefe:Gf LUIGI 
BIAGI: Della scultura nel periodo normanno in Sicilia f ADOL- 
FO VENTURI: Opera giovanile di Giambattista Tiepolo 
LIONELLO VENTURI: Contributi a Tiziano, a 
Tintoretto Gf ANNA MARIA BRIZIO: 

Bibliografia dell'arte italiana 


INDICI 


DIRETTORI 
ADOLFO E LIONELLO VENTURI 


NOVEMBRE MILLE NOVECENTO TRENTADUE 
NUOVA SERIE - VOLUME TERZO - ANNO XXXV 
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SOMMARIO DEL XII° FASCICOLO - ANNO XII 


LEO PLANISCIG: Per il quarto centenario della morte di Tullio Lombardo e di Andrea 


Riccio, con 25 illustrazioni. 


ARMANDO O. QUINTAVALLE, ‘del Museo Nazionale di Napoli: Due crocifissi campani del | 


secolo XI, con 5 illustrazioni. 
ELENA BERTI TOESCA: Arte italiana a Strigonia, con 29 illustrazioni. 


GIULIO BROCHEREL: La Grolla, coppa di vino valdostana, con 16 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO : 


M. SALMI: Pietro da Rimini, con 12 illustrazioni. 
A. NEPPI: Aspetti dell’architettura del °700 a Roma, con 12 illustrazioni. 


W. GROHMANN: Scultura tedesca del secolo XX, con 38 illustrazioni. 


DEDALO entra nel suo tredicesimo anno di vita. È sempre la rivista italiana d’arte più 


nota e più diffusa anche fuori d’Italia. 


DEDALO continuerà nel 1933 ad occuparsi d’arte antica e medievale quanto d’arte mo- 
derna e contemporanea, con studi originali, i più sopra opere inedite, firmati dai 


migliori scrittori d’arte d’Italia e d'Europa. 


DEDALO continuerà ad occuparsi di architettura, scultura e pittura contemporanea, così 
da presentare al giudizio dei lettori un quadro compiuto di quanto sembra formare 


l'originalità dell’arte d’oggi nel mondo. 


DEDALO continuerà ad avere la stessa abbondanza, ampiezza e nitidezza d’ illustrazioni 
che sono state la prima causa della sua fortuna e che costituiscono ormai una rac- 


colta incomparabile, necessaria a ogni studioso e a ogni raccoglitore. 


PER IL QUARTO CENTENARIO DELLA MORTE 


DI TULLIO LOMBARDO E DI ANDREA RICCIO. 


L’otto di luglio 1532 moriva a Padova ses- 
santaduenne Andrea Riccio e il 17 di no- 
vembre dello stesso anno spirava a Vene- 
zia, forse di tre lustri più vecchio, Tullio 
Lombardo. Due artisti la cui vita era corsa 
parallela e le cui tendenze stilistiche in 
un certo momento del loro sviluppo erano 
divenute affini, due artisti però di tempe- 
ramento differente: statico quello di Tullio, 
dinamico quello del Riccio. L’opera di am- 
bedue va stretta in quel breve periodo di 
transizione dell’arte veneziana che fa da 
ponte tra il Quattro e il Cinquecento e che 
per esponente ha l’innovazione dello spi- 
rito e della forma dovuta a Giorgione. Co- 
me in pittura questi conduce dal Mante- 
gna oltre Giovanni Bellini al Tiziano, così 
nell’arte plastica il Riccio dal naturalismo 
quattrocentesco, passando attraverso una fa- 
se classicistica, arriva a una libera espressio- 
ne della forma, che più non è né eredità 
donatelliana né copia di una presunta anti- 
chità, ma nuova arte sorta dalla scienza di 
ambedue le tendenze. 

Chiara è la via percorsa dal Riccio, do- 
cumentata da opere spettanti a tutte le fasi 
del suo sviluppo; non così quella di Tullio. 
Già il materiale delle sue opere, il marmo, 
fa in esse risaltare il loro carattere classi- 
cheggiante. Il bronzo del Riccio è materia 
maggiormente idonea al cambiamento di 
espressione, anzi, per tendenza ad esso in- 
nata, predisposta ad esprimere quel senti- 
mento «romantico »), pittorico a cui ri 
corre tutta l’arte veneta sull’inizio del 
Cinquecento e al quale il Riccio già dal suo 


temperamento doveva sentirsi portato. Di 
fronte a questo ascendere del Riccio verso 
l’espressione pittorica, l’opera di Tullio può 
sembrare a prima vista stazionaria. Resosi 
indipendente o quasi dall’arte del padre, 
che sulla scorta di Antonio Rossellino e di 
Desiderio da Settignano aveva iniziato la 
serie dei suoi successi a Padova ed era poi 
passato nell’ambiente veneziano dominato 
da Antonio Rizzo, Tullio trovò appoggio 
nello studio dell’arte antica, sentì questa af- 
fine al suo sentimento statuario, al bisogno 
statico delle sue figure, alla semplicità della 
posa, del gesto e dei paludamenti, — ele- 


TULLIO LOMBARDO: SAN GIROLAMO, 
VIENNA, MUSEO, 
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TULLIO LOMBARDO: INCORONAZIONE DELLA VERGINE, VENEZIA, SAN GIOVANNI CRISOSTOMO (for. Alinari). 
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TULLIO LOMBARDO: ANGELO, VENEZIA, SAN MARTINO. 


menti che la nuova generazione doveva di 
necessità opporre al naturalismo già di ma- 
niera dell’età precedente. Ed è perciò oltre- 
modo caratteristica per Tullio e per la sua 
aderenza all’arte classica una nota che Mar- 
cantonio Michiel nel 1532 aveva tracciato 
nel suo prezipso. taccuino di memorie. In 
casa di messer Andrea Odoni a Venezia la 
sua attenzione era rimasta fissata su una sta- 
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tua antica, e così l’aveva descritta: « La fi- 
gura marmorea de donna vestita intiera, 
senza la testa et mani, è anticha, et solea es- 
ser in bottegha de Tulhio Lombardo, ritrat- 
ta da lui più volte in più sue opere» V. Non 
è difficile indovinare quale fase dell’arte an- 
tica questa statua rappresentasse: le figure 
dei due rilievi con miracoli di sant'Antonio 
nel Santo di Padova, dovuti a Tullio, ci 


TULLIO LOMBARDO: ANGELO, VENEZIA SAN MARTINO. 


[| 


offrono indicazioni più che bastanti per 
raffigurarcela nel paludamento compassa- 
to, severo dell’epoca di Augusto. Così, nel. 
la piccola notizia del Michiel, noi trovia- 
mo documentata l’origine diretta della pre- 
dilezione di Tullio per le vesti finemente 


| pieghettate, per la maniera incisiva del loro 


trattamento. Non che perciò volessimo far 


derivare materialisticamente le tendenze 
classicistiche di lui da questa statua, le quali 
tendenze formano una corrente generale 
dell’arte veneziana del primo cinquecento, 
di cui più che altro artista Tullio Lom- 
bardo fu l’interprete e il propagatore. Nel. 
l’Incoronazione della Vergine in San Gio- 


vanni Crisostomo a Venezia (pag. 902), nella 
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grande pala marmorea ove Cristo, la Vergine 
genuflessa e i dodici apostoli appaiono quali 
figure di un quadro plastico, immobili, ir- 
rigidite, quasi per tema che la più piccola 
mossa venisse a metter in squilibrio il rag- 
gruppamento simmetrico, i gesti studiati, 
le pieghettature delle vesti, — qui, proprio 
al principio del Cinquecento (1501-2), do- 
mina il classicismo ad oltranza ed è qui il 
punto in cui l’arte di Tullio più si avvicina 
a una fase sincrona a quella del Riccio. 


Nei due bassorilievi bronzei con le storie 
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TULLIO LOMBARDO: BACCO E ARIANNA. VIENNA, MUSEO. 


di Giuditta e di Davide da questi eseguiti 
per il coro del Santo a Padova (1505-6) 
gli elementi classicheggianti sono i me- 
desimi. Ma come per il Riccio questa 
fase del suo sviluppo segna una tappa, 
non una mèta, così ma con minor chia- 
rezza, noi possiamo seguire in opere pre- 
cedenti la pala di San Giovanni Crisosto- 
mo il formarsi dello stile di Tullio e se- 
guirne, in opere a questa posteriori, quel 
mutamento che corre, in limiti più ri- 
stretti e con meno audacia, parallelo allo 


Ù 
i 
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TULLIO LOMBARDO: DUE BUSTI. VENEZIA, MUSEO DELLA CA’ D’ORO. 


svolgimento dell’arte di Andrea Riccio. 

I due bassorilievi con la guarigione e il 
battesimo di Aniano, che ornano la facciata 
della Scuola di San Marco a Venezia (pagi- 
na 903), furono detti già da Francesco Sanso- 
vino © opera di Tullio e, quaniunque il Pao- 
letti ®) li reputi lavori mediocri dovuti forse 


a un Giovanni da Traù e rimaneggiati nella 
bottega di Tullio, io non mi sento convincere 
né dalla attribuzione (per la quale sarebbe 
necessario conoscere opere sicure di Gio- 
vanni) né dalla valutazione estetica. Ese- 
guiti probabilmente verso la metà dell’ul- 


timo decennio del Quattrocento, questi bas- 
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TULLIO LOMBARDO: BUSTO DI FANCIULLA. BERLINO, COLLEZIONE RICHARD WEININGER. 


sorilievi segnano indubbiamente una tappa 
anteriore alla pala di San Giovanni Criso- 
stomo e rivelano tanti punti di contatto con 
questa da non metter in dubbio l’asserzio- 
ne del Sansovino, dovuta certamente a buo- 
na tradizione. Lo stile di Tullio ci si pa- 
lesa chiaro, inconfondibile nell’aria dei vol. 


ti, nella maniera con cui sono trattate le 
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barbe e le pieghe delle vesti quasi metalli- 


che. Un passo innanzi e a quest'opera si 
può aggiungere il bassorilievo con San Gi- 
rolamo penitente del Museo di Vienna, già 
della collezione di Tommaso degli Obizzi 
al Catajo (pag. 901). Il tipo del santo trova 
riscontro nelle figure di orientali dei rilievi 


della Scuola di San Marco. Si osservi il trat- 


TULLIO LOMBARDO: BUSTO DI GIOVANE. SIBIU, MUSEO. 


tamento delle barbe e, fatto quanto mai ca- 
ratteristico, percettibile anche da chi non sia 
adepto incondizionato delle teorie morellia- 
ne, la forma dell’orecchio, qua e là uguale. 
La esagerata dimostrazione anatomica dei 
muscoli sembra residuo di quel naturalismo 
ad oltranza, dal quale il Riccio pressoché nel 
medesimo tempo andava liberandosi e da 


cui, a quanto da quest'opera appare, anche 


Tullio non andò esente. 

Più volte nella letteratura storico-artisti- 
ca fu fatta menzione dei quattro angeli ge- 
nuflessi, con le braccia incrociate al petto, 
residui di un Santo Sepolcro già in Sant An- 
drea della Certosa ed ora adattati a reggere 
la mensa di un altare, in San Martino a Ve- 
nezia. Formano loro di base delle lastre ret- 


tangolari di marmo ove su cartellini incisi 
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. leggesi il nome dell’artista: TVLLII LOMBARDI 
opvs (pagg. 904 e 905). Quasi sempre, io 
non so per qual ragione e su quale scorta di 
documenti, furon detti opera del 1484. Fra 
il 1476 e il 1491 Tullio, insieme al fratello 
Antonio, aveva aiutato il padre ad erigere 


il monumento sepolcrale di Pietro Moce- 


910 


TULLIO LOMBARDO: BUSTO DI FANCIULLA. NUOVA YORK, 
COLLEZIONE GEORGE BLUMENTHAL. 


4 


nigo ai Santi Giovanni e Paolo e verso la 
metà dell’ottanta Matteo Coluccio (Philolog. 
opuscula, Venetia, 1486) aveva segnalato il 
sorgere nell’arte dei figli di Pietro Lombar- 
do: « Habet item statuarios Petrum lom- 
bardum et patrio artificio surgentes filios ». 


Annunzi non bastanti a persuaderci che gli 
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TULLIO LOMBARDO: BUSTO DI GIOVANE. VENEZIA, SANTO STEFANO. 


angeli di San Martino (qui per la prima 
volta riprodotti in buone fotografie) appar- 
tengano all’opera giovanile di Tullio. Non 
mi posso convincere che essi sieno ante- 
riori alla pala di San Giovanni Crisostomo. 
Tutto in essi palesa un’età già avanzata, 
per la quale abbiamo non pochi punti di 
riscontro. Sono le opere che, per necessità 


della generale evoluzione dell’arte venezia- 
na, noi dobbiamo ritenere eseguite durante 
il secondo e il terzo decennio del Cinque- 
cento quelle che vieppiù si ricollegano sti- 
listicamente a questi angeli. 

L’elemento pittorico, così forte a Vene- 
zia, prende dominio anche della scultura. 
Tullio, come il Riccio, si scosta dall’estre- 
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TULLIO LOMBARDO: BUSTO DI FANCIULLA. VIENNA, MUSEO. 


mo classicismo e le opere di lui, in questa 
sua ultima fase evolutiva, sono quelle che 
ce lo rendono caro, che lo fissano nella no- 
stra memoria, inquadrandolo fra Cima da 
Conegliano e Palma il Vecchio, il quale po- 
sto già di per sé include l’influsso del Gior- 
gione. Ed è qui che gli angeli di San Mar- 


tino vanno collocati, forse primi in quella 
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mirabil serie di sculture, — mezzi busti vi- 
rili e muliebri eseguiti da Tullio in tutto 
tondo o in altorilievo, — che sono unici 
nella scultura italiana del primo Cinquecen- 
to. Metto a capo quello del Museo della Ca? 
d’Oro, perché firmato TVLLIVS LOMBARDYS 
F. (pag. 907), ma forse di qualche anno an- 
teriore è quello del Museo di Vienna con 


ANDREA RICCIO: CAVALIERE. LONDRA, VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. 


i mezzi busti di Bacco ed Arianna (pag. 906). 
L’origine di queste rappresentazioni profa- 
ne va forse cercata nelle immagini clipeate 
del tardo impero, il che sarebbe confacente 
alle tendenze classicistiche di Tullio. Ma il 
classicismo è qui in gran parte bandito e 


dai volti, quantunque un po’ attoniti, spira 


una nuova aura, che si potrebbe quasi chia- 
mare bucolica: calma e quiete, serenità e 
armonia; uno stato. paragonabile soltanto 
con quello della Venere di Giorgione a 
Dresda. 

A questo gruppo di sculture appartiene 
il poco noto busto giovanile del Museo Bru- 
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BOTTEGA DI ANDREA RICCIO: CAVALIERE. KLOSTERNEUBURG, MUSEO DEL CONVENTO. 


ckenthal di Sibiu (Hermannstadt) in Ro- 
mania (pag. 909), il busto muliebre dal 
seno scoperto già della collezione Huld- 
schinsky ed ora in quella Weininger di Ber- 
lino (pag. 908), il busto di una fanciulla, 
affine (ma più evoluto) alle Virtù del monu- 
mento Vendramin ai Santi Giovanni e Paolo, 


della collezione George Blumenthal di Nuo- 
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va York (pag. 210), il busto di giovane esta- 
tico (san Giovanni Evangelista?) in Santo 
Stefano a Venezia (pag. 911) e la testina mu- 
liebre in bronzo passata or ora per lascito 
munifico insieme alla collezione Benda al 
Museo di Vienna (pag. 912). Sono opere 
tutte indubbie della stessa mano e per lo 
più dello stesso periodo artistico. Si osservi 


ANDREA RICCIO: CAVALIERE. GIÀ A VENEZIA, COLLEZIONE DONAÀ DALLE ROSE. 


ANDREA RICCIO: BASSORILIEVO CON LA STORIA DI DAVIDE (PARTICOLARE), 
PADOVA, SANTO (fot. Bohm). 


un particolare, il trattamento della pupilla 
disegnata con duplice incavo e con l’iride 
coperta dalla palpebra superiore. | 

A confermare lo sviluppo di Tullio qui 
brevemente tracciato vale la statua di Gui- 
darello Guidarelli all'Accademia di Belle 
Arti in Ravenna, che ora sappiamo certa- 
mente sua ed eseguita nel 1525, opera che 
segna l’apice del sentimento « romantico » 
e che si discosta quanto altra mai dalle fi- 
gure cristallizzate della pala di San Giovan- 


ni Crisostomo. 
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Più chiaro, più saliente e di più facile di- 
mostrazione è lo sviluppo parallelo dell’ar- 
te di Andrea Briosco detto il Riccio. I suoi 
inizi sono strettamente legati all’arte pado- 
vana della fine del Quattrocento. Il Bellano 
gli fu maestro, ed egli fu continuatore del- 
l’opera di lui. Così nel monumento Rocca- 
bonella in San Francesco a Padova, così 
con l’aggiunta di due agli otto bassorilievi 
del Bellano nel coro del Santo. Centro del- 
la sua produzione artistica per mole e per 


novità della concezione è il grande cande- 


labro per il cero pasquale, ammirato pur 
esso al Santo. Fonte questo, con la ricchez- 
za dei suoi bassorilievi e con le innumere- 
voli statuette che lo ornano, per quasi tutte 
le attribuzioni d’altri rilievi e d’altre sta- 
tuette dovute allo stesso artista o alla sua 
alacre bottega di fonditore. I bronzi attri- 
buibili a Tullio Lombardo sono eccezioni e 
a lui spetta il modello, non la fusione. Il 


Riccio lavorò per il bronzo, il marmo egli 


non lo conobbe, e le terrecotte che sono sue 


non rappresentano altro se non una fase an- 
teriore al getto, anche nel caso che queste 
(come le statue di San Canziano a Padova) 
non siano mai state tradotte nel bronzo. Tul. 
lio discende da una bottega di tajapiera, di 
marmorari e di scultori; il Riccio, a guisa di 
tanti toscani, conobbe l’arte attraverso l’o- 
reficeria. Così sin da principio le loro vie 
sono segnate ed è la corrente dello stile che 
li avvicina, che li fa agire paralleli, che li 
conduce alla medesima mèta. 

Del Riccio la produzione fu ricchissima, 
diretta ed indiretta per mezzo della bottega 
e dei ricalchi fatti su opere sue, sicché non 
sempre riesce facile distinguere fra origi- 
nale e riproduzione. Per esempio del cele- 
bre Cavaliere del Victoria and Albert Mu- 
seum di Londra (pag. 913), che è una delle 
più belle statuette originali del Riccio, sono 
note parecchie repliche di bottega, col ca- 
vallo mutato, di solito riduzione dei cavalli 
bronzei di San Marco a Venezia. La mede- 
sima cosa vale per altro, men noto Cavaliere 
(san Giorgio che uccide il drago), anni ad- 
dietro nella collezione Donà dalle Rose a 
Venezia, passato poi in America (pag. 915). 


Di esso il Museo del convento di Klosterneu- 


ANDREA RICCIO: MOSE?. PARIGI. 
MUSEO JACQUEMART ANDRE. 


burg possiede una replica con cavallo mu- 
tato e con lievi varianti, opera dell’epoca 
sì, ma di scialba fattura, che a prima vista 
rivela l'imitazione (pag. 914). Rappresenta- 
no queste statuette negli esemplari primi la 
fase dell’opera del Riccio in cui egli si svin- 
cola dal naturalismo ereditato dall’ambien- 
te e dal maestro, — quale lo si scorge negli 
sfondi dei rilievi al Santo, ove si svolgono 
scene di genere sul tipo di quelle del Bel. 


lano, con viandanti dalle brache a bran- 
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LA PRUDENZA (PARTICOLARE DEL CANDELABRO). PADOVA, SANTO (fot. 


ANDREA RICCIO: 
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ANDREA RICCIO: 


ANDREA RICCIO: FAUNO. VIENNA, COLLEZIONE BRUNO KERN. 


delli, con pastori e pifferari laceri (pagi- 
na 916) — per incamminarsi a seconda del 
dettato umanistico, docente l’Università pa- 
tavina, all’espressione classicistica, che nel- 
la sua forma più spiccata noi forse scorgia- 
mo nel Mosé (pag. 917) del Museo Jacque- 
mart-André di Parigi (figura già di una 
fontanella nel convento di Santa Giustina 
a Padova) o nelle allegorie delle Virtù sul- 
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la parte superiore del candelabro del Santo 
(pag. 918 e 919). Sono opere di un classici- 
smo derivato, come per Tullio Lombardo, 
dall’arte augustea e che alla lor volta fanno 
pensare al classicismo del principio dell’Ot- 
tocento. Ed è infine caratteristico il nome 
latinizzato di Crispus dato al Riccio senza 
dubbio da uno dei suoi dotti amici, appar- 
tenenti al circolo umanistico di Pomponio 


a 


Gaurico, che nel suo trattato De Sculptura 
già nel 1503 fa le lodi del Riccio, metten- 
dolo in antagonismo all’arte dell’età antece- 
dente e in primo luogo a quella del Bellano, 
ineptus artifex. 
La terza fase dell’opera del Riccio è quel. 
la in cui egli, con forza maggiore di quella 
dimostrata da Tullio, si libera dalla costri- 
zione classicistica e col sapere da essa dedotto 


torna ad approssimarsi alla natura, che però 


ANDREA RICCIO: PASTORE. PARIGI, LOUVRE. 


non è più natura popolare di eredità go- 
tica come quella del suo inizio, ma natura 
che oserei dire classica e per la quale vorrei 
ripetere, come per Tullio ma con maggior 
ragione, il nome di bucolica. A questo pe- 
riodo del suo operare appartiene un piccolo 
numero di statuette, le quali indubbiamente 
rivelano l’impronta diretta del maestro. Ciò 
che le rende di maggior valore è poi il fatto 
che di esse non si conoscono repliche, quasi 
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ANDREA RICCIO: IL DIO PANE. BUDAPEST, 
COLLEZIONE EMIL DELMAR. 


che l’artista non avesse voluto vederle pro- 
fanate in mano di fonditori mestieranti. Il 
loro numero è limitato. Ne potei contare cir- 
ca una dozzina nella mia monografia sul Ric- 
cio. Ignota m°’era allora una delle più belle 
e più caratteristiche, la figura di un gio- 
vane Fauno seduto a capriccio su un cam- 
panello (pag. 920). Viene da una collezione 
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privata inglese e si trova, vero gioiello, in 
quella, ricca d’altri bronzi, del signor Bruno 
Kern a Vienna. Opera affine è il Pastore se- 
duto, con la siringa in mano, del Louvre 
(pag. 921), a cui fa riscontro una Ninfa 0 
Pastorella dormiente del Museo di Berlino. 

Un gruppo speciale nell’opera del Riccio 
(ed è qui che torna a dominare il carattere 


ANDREA RICCIO: DIDONE. VENEZIA, 
x COLLEZIONE DONÀ DALLE ROSE. 


bucolico) formano i satiri o panischi inginoc- 
chiati e reggenti o il bocciolo per una can- 
dela o la conchiglia per servire da cala- 
maio. Qui l'artista ha mutato e variato for- 
me diverse ed alla bottega ha lasciato ampio 
sfogo, forse perché gli amatori suoi acqui- 
renti appunto di tal genere di statuette fa- 
cevano ampia richiesta per ornare 1 tavoli- 
ni di studio delle loro biblioteche. Inedito 
e non noto in repliche è il dio Pane inginoc- 
chiato, che con la destra regge il manico 
per un bocciolo da candela; trovasi nella 
collezione Delmàr di Budapest (pag. 922). 
Se inquadrata nella produzione del Riccio, 


ANDREA RICCIO: SATIRESSA. VENEZIA, 
COLLEZIONE DONÀ DALLE ROSE, 


questa statuetta va messa vicino alla figura 


del protagonista dei bassorilievi del monu- 
mento della Torre, ora al Louvre. 

Inediti sono pure due bassorilievi in 
bronzo della collezione Donà dalle Rose a 
Venezia. Uno rappresenta Didone (pagi- 
na 923) ed è affine ad una targhetta col me- 
desimo soggetto del British Museum di Lon- 
dra; m'è noto per altra replica, un po’ più 
stanca, pure inedita, di forma circolare, con- 
servata dal Museo Correr di Venezia (pa 
gina 924). Derivano per il soggetto da una 
incisione di Marcantonio Raimondi. L’altro 
bassorilievo rappresenta una Satiressa con 
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la zampa caprina poggiata sopra una specie 
di trofeo e con una tromba nella destra, che 
essa avvicina alla bocca. È composizione 
ignota altrove (pag. 923). 

Con Tullio Lombardo e con Andrea Ric- 
cio si chiude un periodo dell’arte venezia- 
na, con essi ha fine ciò che in termini ri- 
stretti si chiama Rinascimento. Con Ti. 
ziano e con Jacopo Sansovino Venezia inau- 
gura un’altra era gloriosa della sua arte, che 
ha per sfondo, cosciente o incosciente, la fi- 
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BOTTEGA DI ANDREA RICCIO: DIDONE. 
VENEZIA, MUSEO CORRER. 


gura titanica di Michelangelo, del cui spi- 
rito l’idillio veneto-padovano di Tullio Lom- 
bardo e di Andrea Riccio non sentì l’im- 
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cata e illustrata da D. Jacopo Morelli, Bologna, 1884, 
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(2) FRANCESCO SANSOVINO, Venetia città nobi- 
lissima, 1581, pag. 102 recto. 

(3) PIETRO PAOLETTI, La Scuola grande di San 
Marco, Venezia, 1929, pag. 40. 

(4) Cfr. LUDWIG BALDASS, Fine Reliefbiiste von 


. Tullio Lombardo, in « Jahrbuch der preussischen Kunst. 


sammlungen », vol. XLVII, Berlino, 1926, pag. 109. 


DUE CROCIFISSI CAMPANI DEL SECOLO XI. 


Si sa che l’immagine del Crocifisso tra 
Maria e Giovanni era ornamento comune 
sulle travi delle iconostasi 0), così come è 
noto che numerosi simulacri lignei, coperti 
d’oro o d’argento, di gemme e di paste vi- 
tree, accendevano dei loro barbagli le ombre 
delle navate, sospesi ai pilastri o agli interco- 
lumni @; è logico quindi credere, essendo le 
chiese di San Giovanni e di San Giorgio 
Maggiore tra le più antiche di Napoli, che 
i due Crocifissi lignei ivi conservati siano 
originari delle dette chiese e che fossero un 
tempo esposti nell’una o nell’altra parte di 
esse. 

Ma anche collocati altrove, essi furono 
certo, come attesta il loro stato di conser- 
vazione, oggetto di ardente culto, perpetua- 
tosi per uno fino ai tempi nostri ), mentre 
l’altro, tolto non si sa quando all’adorazio- 
ne dei fedeli, finì per essere ignorato anche 
dai più minuziosi descrittori della città. 

Con le gambe un po’ flesse, forse, per 
l’inclinazione del suppedaneo che gli offre 
un sì arduo appoggio, il Cristo di San Gio- 
vanni Maggiore (alt. m. 0,95; apertura delle 
braccia m. 0,93) (pag. 927), infisso alla croce 
coi quattro chiodi della tradizione ©, di 
schiude le braccia terminate da mani rigide 
e tozze 5) e solleva fino al collo l'ampio to- 
race appena segnato da costole e mammelle. 
Il petto, l’addome, gli arti, tutto è troncoso 
e massiccio; a non voler tener conto dal. 


tro, sembra che l’artefice volga ogni atten- 


zione alla resa del volume che egli sente 
non come rilievo, ma come massa che ha 
peso. Dove però gli tocca modellare, non 
rifugge da una sia pure ingenua ricerca di 
piani, come, ad esempio, nel volto (pag. 926) 
che la mancanza di policromia rende squal- 
lido e cieco; ma quale paurosa tipologia 
vien fuori dal suo sforzo! 

La mandibola sporgente e coperta di corta 
e folta barba; le labbra tumide e grosse obli- 
quate in una piega amara; il naso storto, 
rincagnato e morfologicamente volgare; la 
fronte bassa, convessa, coi capelli appicci- 
cati a calotta e ricadenti in trucioli dietro 
il collo; le orecchie brevi, a ventola e col- 
locate troppo in alto..., non è questo il Cri- 
sto dai lineamenti delicati e puri degli avori 
bizantini, ma il volto del cattivo ladrone, er- 
roneamente rappresentato col nimbo eru- 
cifero del Dio; a sinistra e a destra, nel 
tabellone, Maria e Giovanni (alt. m. 0,30) 
(pag. 929) in atteggiamento convenzionale, 
segnati nelle vesti di pieghe parallele come 
la coperta di evangelario del monaco Tuo- 
tilo. 

Ma per quanto alterato dalla perdita del- 
la policromia e non più affisso alla croce ori. 
ginaria che formava tutto un blocco con la 
scultura ‘9, il Cristo di San Giovanni Mag- 
giore conserva ancòra tanto dei suoi carat- 
teri originari da poter essere considerato, 
insieme con quello della chiesa di San Gior- 


gio, un esempio tutt'altro che trascurabile 
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per la valutazione della scultura campana 
agli inizi del periodo romanico. Certo, non 
possiamo dire che manchino per essa ele- 
menti di giudizio; ma i frammenti marmo- 
rei giunti fino a noi riflettono quasi esclu- 
sivamente, nel secolo XI, le forme più pla- 
stiche dell’arte bizantina miste ad una non 
celata ispirazione dall’antico; mentre nel 


XII, specie agli inizi, prevale un forte sen- 
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CROCIFISSO LIGNEO (PARTICOLARE). NAPOLI, 
CHIESA DI SAN GIOVANNI MAGGIORE, 


so pittorico, come nel più vetusto ambone 
del Duomo di Ravello, ove la decorazione 
plastica è completamente asservita all’effet- 
to musivo. Nella seconda metà del secolo, 
l’intensificarsi dello studio dei monumenti 
antichi « diede agli scultori campani una 
propria maniera classicheggiante ») che tro- 
va la sua maggiore estrinsecazione nelle 


transenne e negli amboni della Cattedrale 


i 
4 
i 
| 
: 
: 


CROCIFISSO LIGNEO DELLA SECONDA METÀ DEL SECOLO XI. 
NAPOLI, CHIESA DI SAN GIOVANNI MAGGIORE. 


di Salerno ‘; ma nulla ha i caratteri di 
questi due Crocifissi che, differenziandosi 
del pari dall’arte bizantina per una ricerca 
più intensa del volume, mostrano delle de- 
ficienze e dei manierismi che sono inequi- 
vocabilmente regionali. 

Va qui tenuto presente che, se di solito 


la scultura lignea segue quella in pietra, 
non si può dire che sia da per tutto fre- 
quente nello stesso modo: scarseggia in- 
fatti, specie all’inizio dell’età romanica, nel- 
l’Italia settentrionale; ma nel Lazio e più 
d’ogni altro nel Meridione dovette avere uno 


sviluppo grandissimo, sia perché tenuta in 
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auge nei chiostri ove era praticata dai mo- 
naci, sia per una mera ragione materiale, 
perché meno faticosa di quella in pietra. 

Ora, sebbene si abbia la prova che già 
dal secolo XI, cioè dall’inizio del rinnova- 
mento romanico, tali sculture erano di uso 
comune nelle chiese, come risulta anche dal 
Cronicon sublacense, ove è ricordato che 
nella seconda metà del secolo XI l’abate 
Giovanni fece scolpire in ecclesia duas cru- 
ces ligneas pictas ‘®, ben pochi sono gli 
esemplari che si possono datare anche con 
approssimazione a tempi così antichi. Più 
numerose le opere del secolo XII mostrano 
quasi tutte, accanto a manierismi derivati 
dalla tradizione bizantina, elementi della 
nuova arte romanica, specie nella viva ten- 
denza all’osservazione del vero che si ri- 
vela, oltre che nelle croci a mezzo o a tutto 
rilievo, nei gruppi della Madonna col Bam- 
bino frequentemente ripetuti e nelle porte 
lignee scolpite e dipinte, non rare nell’Ita- 
lia meridionale. 

Negli Abruzzi, la porta lignea di Santa 
Maria in Cellis a Carsoli, datata all’ anno 
1132 0, e quella di San Pietro ad Alba Fu- 
cense 0, anch’essa del secolo XII, per quan- 
to molto consunte, lasciano ancéra scorgere, 
dove il rilievo non è abraso, la spontaneità 
e la forza dello scultore, che abbozza som- 
mariamente, ma vivamente, adottando la 
tecnica già additata nel capitolo De alba- 
tura gypsi super corium et lignum della 
Diversarum artium schedula del monaco 
Teofilo 0); ammassa cioè, nei punti in cui 
la grossezza del legno non basta al rilievo, 
uno strato di gesso coperto di tela sul quale 


il pittore stenderà campiture e linee. 
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Per questa stretta collaborazione, che è un 
vero e proprio completamento, non è pos- 
sibile scindere l’opera nei suoi elementi co- 
stitutivi, la scultura, cioè, e la pittura. Quin- 
di, lì dove è caduto lo stucco e, con esso, il 
tegumento di colore, non dobbiamo vedere 
una scultura sommaria, senza rilievo e di 
carattere elementare, ma dei veri e propri 
« scheletri posti dall’artista non a rappresen- 
tare, ma a sostenere e a dar corpo alle fi- 
gure ) (12), Così nella porta di Carsoli con- 
sunta dalle intemperie e così nel nostro 
Crocifisso, ove un incosciente restauro ha 
voluto porre rimedio ai danni del tempo di- 
pingendo il tutto di un colore marrone uni- 
forme, sotto il quale sarà arduo ritrovare 
la prisca policromia che doveva dare un 
aspetto meno torvo e più espressivo alle 
facce grasse e tonde rappresentate di pro- 
spetto o girate di tre quarti, simili anche in 
ciò a quelle di Carsoli. 

Ma più interessanti delle porte sono, per 
il raffronto col nostro Crocifisso, i quattro 
sportelli di legno conservati nella chiesa di 
Santa Maria Maggiore ad Alatri e che un 
tempo erano uniti alla statua lignea coeva 
ma non dello stesso autore 013) detta la Ma- 
donna di Costantinopoli. Il Fogolari che 
ne ha fatto uno studio particolareggiato, in- 
sistendo sul loro completamento cromatico, 
dice: «l’intagliatore ha messo ogni dili- 
genza nell’opera sua; ha scolpite tutte le 
pieghe con grande studio e pazienza; ha ri- 
levato gli occhi e le labbra nei volti; ha se- 
gnato in vario modo le ciocche dei capelli; 
ha diviso e modellate tutte le dita delle ma- 
ni..., ma tuttavia molto ha lasciato alla pit- 


tura da determinare e da esprimere. )) 


CROCIFISSO LIGNEO (PARTICOLARE). NAPOLI, CHIESA DI SAN GIOVANNI MAGGIORE. 


E questo stesso, senza una parola di più 
o di meno, si potrebbe ripetere per il no- 
stro Crocifisso, cui manca solo la policromia 
che aggiunge rilievo e vita agli sportelli 
abruzzesi. La sua considerazione che « brut- 
to sarebbe vedere prive di colore le teste 
della Fuga in Egitto » ha qui la più consta- 
tabile realtà, specie nella Vergine con le 
mani protese del tabellone, che è tanto vi. 
cina, anche per la posizione del volto e il 
gestire, a quella di Alatri, per quanto appaia 


molto più rozza e inespressiva, spoglia come 


è di ogni rilievo cromatico. Così Giovanni 
che, sebbene rivolto in senso inverso, è del 
pari simile al Giuseppe della Fuga in Egit- 
to e si muove nella stessa maniera, tenen- 
do il capo di prospetto, mentre gli si attesa 
sul ginocchio la tunica, ove si determina la 
caratteristica piega ad occhio dell’arte bi- 
zantina. 

Comune ancòra è la maniera ardita e som- 
maria del taglio, ad esempio, nel naso di 
Giuseppe di questa stessa Fuga ed in 


quello del nostro Cristo, ottenuto con due 
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CROCIFISSO LIGNEO (PARTICOLARE). NAPOLI, CHIESA DI SAN GIORGIO MAGGIORE. 


soli colpi, nasi che sembrano « orribili e stor- 
ti )) se visti da vicino, ma « da lontano adatti 
alla loro faccia virile ». E la sicurezza di ma- 
no, abbinata ad una tecnica che non rifugge 
da qualsiasi altezza di rilievo, può meglio af- 
fermare la spontaneità di questa scultura 
alla quale non si mescolano, come in altre 
opere romaniche, elementi di arte lombar- 
da, ma motivi classici, come, ad esempio, 
quello ad ovoli e frecce che inquadra le sto- 
rie di Alatri e circonda l’aureola del nostro 
Cristo, e qualche ricordo bizantino nel pie- 
gare irrigidito e convenzionale delle vesti. 

Per queste peculiarità del rilievo e per il 
motivo classico delle riquadrature che si ri- 
scontra anche nelle porte di bronzo di Be- 
nevento, il Toesca 14 propende a credere 
di un artista campano le porte di Alatri, 
così come noi pensiamo che non si possa 
uscir di regione per il nostro Crocifisso che 
non si differenzia da esse se non per una 


più accentuata rozzezza dovuta in parte alla 
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mancanza del colore, e in parte all’epoca 
anteriore in cui fu scolpito, forse la seconda 
metà del secolo XI. Tale datazione è anche 
meglio confermata da un ulteriore confron- 
to con un altro intaglio campano di epoca 
certamente più tarda: il paliotto eburneo 
del Duomo di Salerno, ove è del pari inten- 
sa la ricerca plastica e comuni alcuni ele- 
menti decorativi, quali la balza a losan- 
ghe delle tuniche e l’ornamento a linee 
spezzate nelle aureole, nei manti e nelle ar- 
chitetture; ma dove è anche evidente un 
nuovo sentimento d’arte, specie nella scena 
della Crocifissione, già pervasa da un 
profondo pathos che si comunica dal corpo 
del Cristo attorcentesi sulla croce a Maria 
e Giovanni agitati da un’ansia drammatica. 


Di alcuni decenni più tardo e non della 
stessa mano deve esser considerato il Cro- 
cifisso (alt. m. 1,40; apertura delle braccia 


m. 1,12) (pag. 931) nella sagrestia vecchia 
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CROCIFISSO LIGNEO DELLA FINE DEL SECOLO XI. NAPOLI, 
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di San Giorgio Maggiore, ove la sua rigidezza 
non più adatta ai tempi si allunga solitaria 
a quattro metri sulla parete biancastra, for- 
mando una macchia cruciale marrone viola- 
cea che sembra di umido nella scarsa luce. 


A quale epoca rimonti tale relegazione non è 


‘possibile dire; certamente a quando erano 


già divenute mutile le sue mani e l’ossido 


violaceo aveva distrutta la sua policromia. 
Altre notizie, anche limitate alla sua esisten- 
za in questa chiesa, mancano: non v'è che 
una breve nota appena sufficiente a confer- 
marne il culto e dice di una cappella che 
ancéra nel XVII secolo era dedicata al Cro- 
cifisso 015) Per il resto, null’altro che que- 


sta scultura priva delle mani e dimenticata 
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all’umido di una buia sagrestia. 

Fattolo rimuovere e toltogli di dosso il te- 
gumento di polvere e fuliggini che ne ot- 
tundeva il rilievo, appaiono le forme e le 
linee dell’altro Crocifisso, con tutte le sue 
deficienze e i manierismi: le braccia inne- 
state senza ascella alla massa toracica; il 
perizoma che forma in basso gronde di can- 
nelli smerlati; le orecchie rotonde, piccole 
e come uscenti dalle tempie... Una stessa 
tecnica ne ha ricavata la massa scavando 
pazientemente il legno, fino a raggiungere 
il piano della croce che forma, come nel. 
l’altro, un corpo solo col Cristo, ricorrendo 
del pari agli ingrossamenti di gesso e di tela 
che sono qui meglio visibili nelle scrostature 
e negli strappi di cui è costellato il torace. 

Ma la fattura è notevolmente più fine sia 
nel rapporto proporzionale delle parti, sia 
nei particolari, come, ad esempio, nello svi- 
luppo in altezza del corpo che gli conferisce 
una taglia meno tozza e volgare; nel profilo 
delle gambe più snelle e meglio congiunte al 
piede; nel modellato del viso che, pur aven- 
do perduto il sussidio della policromia, è 


più efficace e nobile per le labbra serrate, 


(1) P. TOESCA, Storia dell’Arte italiana, Torino, 
1927, p. 787. 

(2) F. HERMANIN, Sculture medioevali romane, in 
« Dedalo », I, p. 220. 

(3) C. DE LELLIS, Supplemento a «Napoli sacra » 
di C. d’Eugenio, Napoli, 1654, p. 47; M. RODOGNA, Di 
una vetusta icona di Cristo crocefisso, in « Arch. St. per 
le Prov. Nap.», Napoli, XIX (1894), pp. 711-717. 

(4) Quelli dei piedi sono stati asportati. 

(5) La mano sinistra è totalmente rifatta. 

(6) Era costituita di tre parti ognuna di un sol pezzo 
di legno: la testa col nimbo e l’asse superiore della croce; 
il torace e le braccia con l’asse trasversale; il corpo e le 
gambe con quello inferiore. Le parti erano tenute assie- 
me da un pernio di ferro infisso nel torace, in un foro 
rettangolare chiuso da un tassello di legno ingessato e 
dipinto. Questa armatura venne fuori quando fu segato 
il legno originario per riportare l’intaglio sulla croce 
attuale, nello stesso sconsigliato restauro che passò una 
tintaccia marrone sul Cristo e dipinse le aureole con la 
polvere d’oro. 
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pel naso sottile, per le orbite profonde, ove 
non sembra del tutto spento lo sguardo... 
Per queste peculiarità di tecnica e di stile 
appaiono ancòra più intimi i rapporti con 
gli intagli di Alatri e con quelli coevi ai 
quali abbiamo già avvicinato il Cristo di 
San Giovanni Maggiore. Tra questi, la por- 
ta lignea di Santa Maria in Cellis a Carsoli, 
ove ritornano pure, nelle leggende esplica- 
tive delle varie scene, gli stessi caratteri ca- 
pitali dall’incerta grafia in cui è scritto il 
titulus indicato dagli angioli entro clipei 
della nostra croce (pag. 930). Tali rapporti 
rivelano ancòra più estese vicinanze anche 
con opere ben lontane dal Meridione: col 
Cristo, ad esempio, di San Savino a Pia- 
cenza, degli inizi del secolo XII 09, che si 
erge del pari rigido sulla croce ed ha le 
braccia similmente corte ed attaccate senza 
ascella al torace; non per questo però la dif- 
ferenza di origine è meno evidente, soprat- 
tutto nel volto così poco divino del Cristo 
emiliano, nel quale non ha certo riscontro 
la vaga spiritualità pensosa del nostro Cro- 
cifisso, accentuata da una lieve inclinazione 


del capo. ArmanDO O. QUINTAVALLE. 


(7) P. TOESCA, op. cit., p. 849 sgg., e p. 908, n. 74. 

(8) L. A. MURATORI, R. I. SS., t. XXIV, Cronica 
sublacense, col. 938. 

(9) G. FOGOLARI, Sculture in legno del secolo XII, 
in «L’Arte », VI (1903), pp. 48-51; A. VENTURI, Storia 
dell'Arte italiana, III (1904), p. 382 sgg.; V. BINDI, Mo- 
numenti storici ed artistici degli Abruzzi, Napoli, 1889, 
II, tav. 217; P. PICCIRILLI, La Marsica monumentale: 
note d’arte, in « L’Arte », XII (1909), pp. 333-334. 

(10) A. VENTURI, ibid.; G. FOGOLARI, op. cit. 
p. 51; V. BINDI, op. cit.. p. 53. 

(11) TEOFILO, ed. Escalopier, pp. 34-35. 

(12) G. FOGOLARI, op. cit., p. 50. 

(13) G. FOGOLARI, op. cit., pp. 52-55; A. VENTURI, 
op. cit. p. 382; P. TOESCA, op. cit., p. 829. 

(14) P. TOESCA, ibid. 

(15) C. CELANO, Notizie del bello, dell’antico e del 
curioso della città di Napoli, ed. Chiarini, 1856-60, III, 
p. 797. 

(16) A. VENTURI, op. cit., pp. 385-86. 
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ESZTERGOM: LA CATTEDRALE, IL PALAZZO ARCIVESCOVILE, IL CASTELLO. 
(fot. Magyar Film Iroda). 


ARTE ITALIANA A STRIGONIA. 


Strigonia: sembra un nome di leggenda, 
di una contrada misteriosamente remota, 
questo di una città legata all'Italia da tanti 
ricordi. Vi andò Ippolito d'Este da Ferrara 
accompagnato da italiani ed egli, già cardi- 
nale, era appena fanciullo. E dall'Italia sem- 
pre gli arcivescovi principi vi chiamarono 
artisti ed opere dal ’400 fino a tutto l’Otto- 

‘cento, così che i pochi che ora vi si recano 
vi trovano un inaspettato tesoro di arte ita- 
liana. Noi avemmo la fortuna di trovarvi 
anche l'accoglienza di quegli umanisti che 
sono Tiberio Gerevich ® e il canonico Le- 
pold. 


Un treno lentissimo porta da Budapest 


per una cinquantina di chilometri sino ai 
limiti dell'odierna mutilata Ungheria, dov'è 
quel centro antico, vero cuore di vita eccle- 
siastica e di alta coltura che i Tedeschi chia- 
mano Gran, gli Ungheresi Esztergom e gli 
antichi italiani Strigonia, come ancora ama- 
no dire i monsignori della piccola ed augu- 
sta città. Dove il Danubio s’incurva volgen- 
dosi a Budapest è l’abitato di Esztergom, in 
cui s’incastonano le grandi modernissime 
vasche piene di azzurrissima acqua termale, 
mentre sulle case e sulla vastissima pianura 
danubiana sorge, come su un’acropoli, la 
cattedrale che dà a Strigonia la dignità di 
sede del principe arcivescovo, primate di 
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tutta l'Ungheria. La tradizione vuole che lì, 


in un palazzo sulla collina, nascesse santo 


Stefano e ancora si vedono i ruderi del ca- 
stello medievale distrutto (pag. 933), mentre 
quanto fu costruito per uso degli ecclesia- 
stici intorno alla chiesa, parte di un grande 
progetto non compiuto, dà al visitatore il 
senso di una grandezza più morale che ma- 
teriale, di cui soltanto la storia passata, non 
la presente, può spiegare la ragione. 

La Cattedrale, su quell’altura, apparisce 
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fin da lontano con la sua alta cupola e salen- 
dovi per una strada alberata, che sembra 
isolarla in mezzo al verde di un parco, dimo- 
stra una squadratura di forme che dà al suo 
stile neoclassico una robustezza insolita 
(pag. 934), mentre dentro il suo grande vano 
cruciforme (pag. 935) ricorda in qualche 
modo la Basilica Vaticana. La chiesa fu ri- 
fatta a fondo dal 1822 al 1869 sui piani del 
Kiihnel ed artisti italiani concorsero ad 
adornarla; notevole sugli altri il Grigoletti 


ESZTERGOM: CORO DELLA CATTEDRALE (fot. Magyar Film Iroda). 


che dipinse le tre grandi pale d'altare, di 
cui quella dell’altar maggiore è vagamente 
ispirata all’ Assunta di Tiziano. Nella chiesa 
una statua dell’arcivescovo Carlo Ambrogio 
morto nel 1809, attribuita al Canova, non è 
che della sua scuola. 

Prima di questa neoclassica un’altra cat- 
tedrale sorgeva quasi nello stesso posto, ro- 


manica, là dove s’indica la casa di santo Ste- 
fano e ne rimangono frammenti tra cui i 
più importanti sono quelli dell’antica por- 
ta ®. Questa sorgeva monumentale, di rosso 
marmo, su colonne e le prime poggiavano al 
modo consueto su leoni. Nicchie erano aper- 
te ai lati, e sul timpano la Madonna con san- 
to Stefano e sant’Adalberto. Rimase così, 
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forse con altri apporti del goticismo, la catte- 


drale di Ippolito d’Este e prima ancora dei 
vescovi principi che chiamarono a Strigonia 
artisti italiani. Vi fu infatti una tradizione 
di prelati coltissimi e tanto innamorati di 
questa nostra terra, dove allora fiorivano le 
arti, che di qualcuno, e particolarmente del- 
l'arcivescovo Giovanni Schiavo, è curioso 
rileggere l’elogio di quel singolare scrittore 
che fu Vespasiano da Bisticci. Questi poté 
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avere dirette relazioni con Mattia Corvino, 
coi magnati ungheresi e specialmente col 
grande arcivescovo per l’attivo commercio e 
trascrizione di manoscritti che egli faceva e 
che nel ’400 era uno dei più alti segni della 
corrente culturale italiana nella terra di 
santo Stefano. Di quella cattedrale scom- 
parsa per dar posto alla nuova e dell’im- 
portante rinnovamento edilizio della rina- 
scenza resta un prezioso avanzo, un gioiello 


ESZTERGOM: MUSEO CRISTIANO. IL TESORO DELLA CATTEDRALE. 


di architettura italiana: la marmorea rossa 
cappella che il cardinale Bakocz fece co- 
strurre intorno al 1506 in onore della Ver- 
gine (pag. 936). Di forma quadrangolare, 
architettata certo da un fiorentino che vi ri- 
peté più ornatamente le forme di Benedetto 
da Maiano e di Giuliano da Sangallo, è il 
più chiaro e significativo monumento della 
rinascenza italiana rimasto in Ungheria. 
Dell’altar maggiore della cappella resta, 


sebbene in parte mutilato dall’invasione 
turca, il grande altare di candido marmo di 
Luni che Andrea Ferrucci vi mandò nel 
1519, fine per gl’intagli e l’architettura rie- 
cheggiante le forme quattrocentesche di An- 
tonio Rossellino, benché assai risenta nella 
disposizione delle masse della larghezza del 
primo Cinquecento. Per miracolo i Turchi 
che avevano demolito la chiesa rispettarono 
la cappella ed essa fu ricostruita nel luogo 
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IL CALVARIO DI MATTIA CORVINO. ESZTERGOM, TE. 
SORO DELLA CATTEDRALE (fot. Magyar Film Iroda). 


attuale, pietra per pietra, nel 1824. 

Della passata intensità di vita, di coltura, 
di arte ben pochi, oltre questi, sono i mo- 
numenti rimasti; ma degli antichi splen- 
dori resta un mirabile fascio nel tesoro del- 
la Cattedrale (pag. 937): sono stoffe tra cui 
si riconoscono velluti veneziani, sono ri- 
cami alcuni dei quali di disegno fiorentino 
(pag. 941); eppoi è tutta una serie di og- 
getti liturgici tra cui spiccano profanamen- 
te i corni da bere degli imperatori e dei re. 

Tra gli oggetti di diversissima prove- 
nienza o dall’oreficeria tedesca o da quella 
di Transilvania primeggiano quelli italiani. 
In una croce processionale decorata di niel- 
li, giustamente il professor Gerevich ha rico- 
nosciuto un’opera del Francia e con moltis- 
sima verisimiglianza ha suggerito ch’essa fos- 
se tra gli oggetti portati a Strigonia da Ip- 
polito d’Este ®). 

Ma ben più singolare un oggetto che su- 
pera anche per dimensioni e splendore di 
materia tutti gli altri: il cosiddetto Calvario 
di Mattia Corvino che si vuole donato nel 
1494 dal figlio del grande monarca. In que- 
sto preziosissimo oggetto (pag. 938), vera 
opera monumentale dell’oreficeria, si di- 
stinguono facilmente due parti: la superio- 
re in cui è tutta la fantastica ingegnosità 
dell’oreficeria nordica che alcuni dicono pa- 
rigina, nel tormentare il metallo, nell’uso 
delle pietre e degli smalti, mentre un cono- 
scitore dell’operosità delle arti industriali 
in Ungheria, quale il professor Gerevich, ci 
assicura poter essere di lavoro ungherese; e 
la parte inferiore che stupisce e trattiene con 
la sua singolare genialità anche il più esper- 
to studioso dell’arte italiana. Interamente 
italiane ne sono la forma architettonica e 


le decorazioni intimamente unite, perché se 
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CALVARIO DI MATTIA CORVINO: SMALTI DIPINTI (PIANETI). 
TESORO DELLA CATTEDRALE (fot. Magyar Film Iroda). 


DUCCIO: UN PROFETA. ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO 
(fot. Magyar Film Iroda). 


l’orafo si scapricciò nell’ingioiellare ogni 
parte e nel lavoro di cesello e di smalto 
(purtroppo le tre sfingi che ornano la base 
non reggono più gli stemmi originari) esso 
fu sempre guidato da un chiaro concetto 
della linea architettonica. La qualità del la- 
voro è tale che si penserebbe ad uno dei 
maggiori centri dell’arte italiana e perfino 
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a Firenze se l’osservazione non fornisse ar- 
gomenti per una sicura identificazione della 
scuola da cui uscì questo capolavoro. I tre 
triangoli curvilinei quasi nascosti tra il no- 
do e la cornice superiore sono forse la par- 
te più preziosamente curata di tutta l’opera. 
Sono interamente a smalto di fondo azzurro 
intensissimo sul quale sono dipinti a chia- 
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UGOLINO DA SIENA: MOSE. ESZTERGOM, 
MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 
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roscuro e con qualche altro tono variato tre 
pianeti, — il Sole, la Luna, Giove, — (pa- 
gina 939) con una tecnica che finora non è 
stata sufficientemente studiata, ma che sap- 
piamo con sicurezza essere stata propria de- 
gli orafi smaltatori lombardi sulla fine del 
"400, come dimostrano un grande medaglio- 
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ne a smalto del Kunsthistorisches Museum 
di Vienna, un trittichetto del Museo Poldi- 
Pezzoli e altri numerosi oggetti a cui bene 
il compianto Bertaux aveva aggiunto il co- 
siddetto specchio di Isabella d’Aragona nel. 
la cattedrale di Granata e il reliquiario do- 
nato da papa Borgia alla collegiale di Gan- 
dia in Spagna, nonché appunto il nostro re- 
liquiario di Strigonia. E sono lieta di poter 
offrire agli studiosi le prime fotografie di 
quegli smalti difficilissimi a riprodursi. 

Ma V’origine lombarda della base del Cal. 
vario di Mattia Corvino è anche più larga- 
mente dimostrata dall’insieme dell’opera 
confrontandola col grande ostensorio della 
cattedrale di Lodi ‘®. 

I rapporti con l’Italia non cessarono con 
la costruzione della nuova cattedrale, che 
al principio del secolo XIX aveva richiama- 


.to a Strigonia parecchi artisti italiani, e nel 


Museo Cristiano troviamo una delle più pre- 
ziose raccolte di dipinti che vanti l'Unghe- 
ria, il cui acquisto può dirsi quasi recente 
perché avvenuto in gran parte verso la fine 
del secolo passato. 

Nel palazzo arcivescovile è il Museo Cri- 
stiano (Keresztény Muzeum) recentemente 
ordinato, con grande cura, dallo stesso di- 
rettore canonico ‘Lepold e dal professor Ti- 


berio Gerevich. Le sue prime sale sono de- 


dicate a molte opere d’arte che hanno un 
particolare interesse per l'Ungheria e so- 
prattutto per la sua storia pittorica; così 
hanno gran significato per l’influsso dell’ar- 
te italiana in Ungheria le Scene della vita 
di san Benedetto e di sant Egidio di Tom- 
maso da Kolozsvar, vicine alla scuola vero- 
nese del principio del Quattrocento 0). 
Anche degnamente rappresentate vi sono 
la scuola fiamminga, la tedesca e la austria- 


I 
i 
I 


ca barocca. Ma il visitatore italiano è sor- 


. preso dalla ricca serie di dipinti primitivi 


provenienti dall'Italia, acquistati nel 1876, 
quando l’arcivescovo Simor comprò a Roma 
una gran parte dei quadri del canonico Ber- 
tinetti. Di queste opere parecchie non si 
possono dire ignote agli studiosi dopo le in- 


GIOVANNI DI PAOLO: SANTO CHE BATTEZZA. ESZTERGOM, 
MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


dicazioni fornite dal professor Gerevich e da 
altri, ma tutte si possono dire pochissimo co- 
nosciute e non entrate ancora nella lettera- 
tura artistica, pur tanto smaniosa di novità. 

Se all’Esposizione di arte italiana a Lon- 
dra furono mandate due tavolette, molti al- 
tri dipinti che avevano anche maggiore im- 
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MATTEO DI GIOVANNI: LA MADONNA COL BAMBINO E ANGIOLI. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


portanza hanno seguitato a restare nelle sa- 
le ordinate, ma nell'ombra discreta della 
galleria di Strigonia, dove non è facile ar- 
rivare. 

Particolarmente importante nella serie 
dei dipinti italiani risulta il piccolo gruppo 
di pitture senesi delle quali ricordo le prin- 
cipali. Una tavoletta con una figura di pro- 
feta attribuita a Lorenzo Veneziano (n. 54), 
certamente frammento di una qualche cor- 
nice, ci ha suggerito il nome dello stesso 


944. 


Duccio (pag. 940), mentre due altri piccoli 
profeti sembrano di Ugolino da Siena (pa- 
gina 942) ©. Ed ecco alcuni fra i più schietti 
rappresentanti dell’arte senese del ’400 che 
non si può certamente chiamare ritardata- 
ria avendo perseguito allora e raggiunto tut- 
t’altri scopi che l’arte fiorentina. 

L’arte di Giovanni di Paolo (pag. 943) si 
può riconoscere con le sue strambe, ma pia- 
cevoli convenzionalità soltanto in una tavo- 
letta rappresentante un santo che battezza 
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MATTEO DI GIOVANNI: CROCIFISSIONE DI SAN PIETRO, ESZIERGOM, 
MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


alle porte di una città su cui il pittore ha 
collocato gli stemmi di Siena. È opera di vi- 


vissimo colore smaltato, con dei chiarissimi 


rosa e verdi e di sottile disegno. Qualità 
che invece appariscono assai diminuite per 
l’aiuto di qualche collaboratore in una Ma- 
donna che allatta il Bambino e specialmen- 
te in un altro piccolo trittico, attribuiti allo 
stesso pittore. Di ritorno da Londra dove fu 
esposta alla Mostra italiana del 1930, si 
trova la tavoletta con l’Assunzione della 


Madonna (pag. 945), dipinto che si vorrebbe 
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ripulito dai tanti rifacimenti per poterne ri- 
vedere tutta la delicata ingenuità. La Ma- 
donna è librata sull’oro del cielo entro un 
arabesco di angioli e sotto a quell’apparizio- 
ne, in cui il misticismo si piega a un effetto 
del tutto ornamentale, ecco la più curiosa 
concezione cosmica: sotto l’oro del cielo 
s'inarca la curva dell’orizzonte terrestre e la 
terra, veduta dall’alto fino a un’infinita di- 
stanza, mostra le sue rocce, gli alberi, i fiu- 
mi, i mari e i golfi, e ci appare come sper- 
duta tra gli scogli la figurina di san Tom- 


NEROCCIO: MADONNA, BAMBINO E SANTI. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


maso che appunta il viso verso l’alto. 

Tutto questo è veduto dall’occhio o piut- 
tosto dalla fantasia di quello spirito deco- 
ratore senese che fu il Sassetta e distanze, 
forme, cose e colori prendono un aspetto 
fiabesco in una lontananza di sogno. 

Tra i senesi del 7400 più inoltrato sono 
da ricordare due tavole di Matteo di Gio- 
vanni (nn. 91 e 92) rappresentanti la Ma- 
donna col Bambino fra due angioli (pa- 


gina 944), mentre dello stesso autore mi sem- 
bra una predellina (n. 98) col Martirio di 
san Pietro (pag. 946) di colore vivacissimo. 

Accanto a una Madonnina di Sano di 
Pietro (n. 87) un po’ stucchevole come tan- 
te altre cose di quel pittore, spicca una ta- 
vola giustamente attribuita a Neroccio 
(n. 97) Madonna col Bambino tra santa Ca- 
terina e san Sebastiano, mirabile nella sua 


levigata e lucida solidità (pag. 947). 
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PINTURICCHIO: LA MADONNA, IL BAMBINO E SAN BERNARDINO. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


Gli umbri sono nel Museo molto meno 
numerosi dei senesi, ma vi hanno alcune 
opere assai importanti. Una Trinità di Nic- 
colò di Foligno che certo un tempo era co- 
ronamento di una tavola maggiore; una 
Crocifissione attribuita a scuola milanese 
(n. 145) ma da restituire a Giovanni Bocca- 


ti da Camerino (pag. 949), quando si con- 
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fronti con la predella della Galleria di Peru- 
gia in cui quel pittore ha lo stesso colorito 
sfilacciato eppur brillante; ma soprattutto 
una minutissima pittura del Pinturicchio 
(pag. 948), poco più larga della palma della 
mano, dove la piccolezza dello spazio sembra 
rendere ancor più delicato il fare del pittore 
che miniò a piccoli tratti sul limpido pae- 
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GIOVANNI BOCCATI: CROCIFISSIONE. ESZTERGOM, MUSEO CRISTJANO 
(fot. Magyar Film Iroda), 


NERI DI BICCI: TOBIOLO E L’ANGELO. ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


saggio una Madonna col Bambino che dà il 
« Signum Christi » a san Bernardino. 
Passando ai fiorentini la varietà è assai 
maggiore. Non di Taddeo Gaddi, ma invece 
più vicina ad Agnolo una tavoletta (n. 73) 
della Madonna col Bambino in gloria e 
santi; non di Filippo Lippi ma della sua 
scuola una Madonna col Bambino tutta si- 
mile a quella Gardner a Boston, che si po- 
trebbe attribuire all’anonimo compagno di 
Pesellino (pag. 951) seguitando a mantene- 
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re in vita questa figura ricomposta da Mary 
Berenson senza confonderla con quella di 
Francesco Pesellino che ne riuscirebbe trop- 
po diminuita. Invece il Pesellino stesso è ga- 
gliardamente presente in un’anconetta con 
la Crocifissione . Su d’un fondo scuro, cor- 
so di nubi quasi lampeggianti, si solleva in 
penombra la Croce e una luce viva fa risalta- 
re il corpo del Cristo modellandolo con finez- 
za e con violenza. Al contrario del quadro 
precedente dove tutto appare fiacco, qui la 


« COMPAGNO DI PESELLINO »: MADONNA COL BAMBINO. 


ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO (for. R. Balogh). 


FRANCESCO GRANACCI: LA MADONNA COL BAMBINO E SANTI. 
ESZTFRGOM, MUSEO CRISTIANO, 


forma è nettamente staccata ed ha quella 
consistenza che distingue bene il Pesellino 
da Filippo Lippi. 

Altri dipinti di scuola fiorentina sono 
ancora da rammentare. Una tavoletta rap- 
presentante il Viaggio di Tobiolo accompa- 
gnato dall’angiolo (pag. 950): il soggetto 
tanto amato dai fiorentini, che forse in esso 
raffiguravano i loro figlioli mandati a ri- 
scuotere crediti in lontani viaggi. La tavola 
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è certamente di Neri di Bicci, che, per 
quanto screditato dalla sua laboriosità di 
mestiere, nondimeno è assai spesso piacevo- 
le e spiritoso come qui e come in qualche 
altro dipinto che viene scambiato per opera 
d’artista maggiore. 

La stessa cosa si può dire di un’opera 
(n. 105) di un altro pittore fiorentino di 
Pierfrancesco fiorentino, 


quarto ordine: 


che in una Madonna col Bambino dinanzi 


LORENZO DI CREDI: ASSUNZIONE DI SANTA MARIA MADDALENA. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


POLIDORO LANZANI: MADONNA, BAMBINO E SAN GIOVANNINO. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


a un roseto ripete una sua solita composi- 
zione decorativa. 

Attribuita alla scuola del Botticelli è una 
Madonna col. Bambino tra due angeli 
(n. 109) nella quale mi pare di riconoscere 
sicuramente un’opera di Francesco Bot- 
ticini. 

Un soggetto ripetuto altre volte da Loren- 
zo di Credi (vedilo anche nella collezione 


Johnson a Filadelfia) è l' Assunzione di san- 
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ta Maria Maddalena, trattato qui con fre- 
schezza originale (pag. 953). Sarà più pru- 
dente attribuire alla scuola del Ghirlandaio, 
anziché a Bastiano Mainardi al quale ven- 
gono assegnate, due tavole (n. 113 e 114) 
delle quali la seconda rappresenta la Madon- 
na col Bambino, san Giovannino e un santo 
diacono giovanetto, dinanzi a un paesaggio 
ghirlandaiesco (pag. 952), ma con forme 
più sviluppate che suggeriscono il nome di 


SCUOLA VENEZIANA DEL PRINCIPIO DEL SECOLO XIV: LA VERONICA. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


MANIERA DI BONIFAZIO: SACRA CONVERSAZIONE. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


INNOCENZO DA 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


Francesco Granacci. Infine non vorrei tra- 
lasciare di indicare che un Crocifisso tra la 
Madonna e san Giovanni (n. 150) attribui- 
to alla scuola dell’Italia superiore lascia so- 
spettare, sotto le ridipinture che tutto lo co- 
prono, una pittura di qualche seguace di 
Masolino. 

La pittura veneziana è rappresentata me- 
no largamente e meno altamente. Della pri- 
ma metà del ’300 sempre sotto l’influenza 
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IMOLA: SPOSALIZIO DI SANTA CATERINA. 


Sta Menna 


bizantina sono un piccolo dittico (n. 53) 
con la Crocifissione e un frammento (n. 52) 
con la Facies Christi fra due angioli (pa- 
gina 955), nonché due tavolette (57 e 57?) at- 
tribuite alla scuola di Duccio. Per il °400 so- 
no da ricordare tre frammenti forse di corni- 
ce di predella, con tre santi, opera certissima 
di Carlo Crivelli (n. 158). Ma una Pietà (n. 
160) col Cristo, retto da due angioli, attri- 
buita a Marco Basaiti, potrebbe essere un 


primitivo Liberale da Verona. Una Madon- 
na che prega sul Bambino steso su un pa- 
rapetto (n. 153) attribuita a Michele da Ve- 
rona può con più probabilità essere avvi- 
cinata alle opere di Andrea Solario. 

Per il ’500 veneziano non è da notare che 
una Madonna col Bambino e san Giovan- 
nino di Polidoro Lanzani tutto tizianeg- 
giante (pag. 954). Ed è di mediocre seguace 


MARCO PALMEZZANO: MADONNA E SANTI. 
ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


di Bonifazio veronese una Sacra Conversa- 
zione detta di Palma il Vecchio (pag. 955). 

Le altre scuole italiane non hanno dipin- 
ti molto considerevoli. Per la Romagna vi 
è una piccola tavola coll’Incoronazione del- 
la Madonna di scuola riminese della metà 
del ’300. È attribuita a Michele di Matteo 
Lambertini una Madonna dell’Umiltà (n. 


128) esuberantemente gotica, in cui si me- 
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SCUOLA LOMBARDA DEL SECOLO XV: LA CASTITÀ. ESZTERGOM, 
MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


scolano tratti bolognesi e veneziani. Singo- 
lare perché rivela un poco noto pittore for- 
livese (n. 135) una Madonna firmata in let- 
tere greche « Johannes de Rosetis Forli... », 
opera che ricorda il Rondinelli, special. 
mente affine al forlivese Baldassar Carrari, 
che tuttavia non riesce ad uguagliare. Tra i 
romagnoli del ’500 un bello Sposalizio di 


santa Caterina è certamente di Innocenzo 
da Imola (pag. 956). 

Molto rappresentato ed in opere indiscu- 
tibili e firmate è il solito Marco Palmezza- 
no che qui ha un bel San Sebastiano (n. 136) 
e due Sacre Conversazioni (n. 137 e 139) 
di cui la seconda firmata è del 1529 (pa- 
gina 957). Così non è difficile dire di Amico 


e «a 


GIAMPIETRINO : 


Aspertini una testa d’imperatore (12129) 
dipinta a chiaroscuro verdastro. Dei ferra- 
resi è stato ben riconosciuto Domenico Pa- 
netti in una Deposizione (n. 131), ma una 
Madonna col Bambino, san Giovanni e san 
Girolamo (n. 132) detta dell’Ortolano fa 
piuttosto pensare al Cavazzola. 

Se si passa ai lombardi ci troviamo sù- 
bito dinanzi una curiosa e graziosa pittura, 


purtroppo in gran parte ridipinta: una 


MADONNA COL BAMBINO. ESZTERGOM, MUSEO CRISTIANO. 


Allegoria della Castità con la rappresenta- 
zione del liocorno che si rifugia nel grembo 
della fanciulla seduta (pag. 958); e più che 
al Pisanello, nome troppo alto per un’opera 
di valore piuttosto secondario, pensiamo 
agli affreschi del castello di Torchiara pres- 
so Parma, cioè a pittori cremonesi della fine 
del secolo XV. Dei lombardi non si imprime 
nei ricordi che una dolce Madonna del Giam- 


pietrino (pag. 959). 
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Tralascio di indicare alcune importanti 


tele italiane del °600 tra cui primeggia il 


(1) Devo alla gentile liberalità del professor Gere- 
vich le rare fotografie qui riprodotte. 

(2) L’Italia e l’arte straniera. Atti del Congresso in- 
ternazionale di storia dell’arte in Roma 1922, Roma. - 
CARL CSANYI: Italienischer Einfluss auf die ungarische 
Kunst, pp. 270-271. 

(3) TIBERIO GEREVICH: Arte ungherese, Roma, 
1930. 
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MATTIA PRETI: IL CONVITO DI ABRAMO. ESZTERGOM, 
MUSEO CRISTIANO (fot. Magyar Film Iroda). 


Banchetto di Abramo attribuito a Mattia 
Preti (pag. 960). 
ELENA BERTI TOESCA. 


(4) FRANCESCO MALAGUZZI.VALERI: La corte di 
Lodovico il Moro. Milano, 1917, vol. III, pag. 279-80. 

(5) TIBERIO GEREVICH, op. cit. 

(6) Già il dottor Peter ha pubblicato queste due 
cuspidi come opera del «Maestro d’Ovile » («Rivista 
d’arte », 1931, I: Ugolino Lorenzetti e il Maestro di Ovile) 
che il Berenson riassorbe nel suo « Ugolino Lorenzetti ». 

(7) Riprodotta in « Dedalo », XII, 1932, pag. 88. 


LA GROLLA, COPPA DA VINO VALDOSTANA. 


Quando non è alterata da influssi di cul- 
ture evolute e da tecniche scaltrite, l’arte 
paesana rispecchia sempre, con genuina im- 
mediatezza, il diapason d’emotività del po- 
polo, scopre gli orizzonti della sua fantasia 
e segna i limiti della sua inventiva creatrice. 
L’arte paesana si estrinseca in produzioni 
che aderiscono alla pratica della vita coti- 
diana, sono cose d’uso comune che si ingen- 
tiliscono di piacevoli ornamenti, per rispon- 
dere a un bisogno istintivo di godimento spi- 
rituale. L'arte paesana è la materiata espres- 
sione di un gusto estetico subcosciente, che 
fermenta nei profondi strati della stirpe, 
che si palesa nell’estro dell’improvvisazione, 
che affiora e traluce nella genialità della tro- 
vata, che si concreta nella indovinata com- 
binazione di linee e di volumi, la cui ragio- 
nata costruzione reca non di rado l’impron- 
ta di una autentica virtuosità artistica. 

Considerata come strumento di indagine 
scientifica, l’arte popolare si presta a rin- 
tracciare l’origine e a seguire l'evoluzione 
storica di lontane tradizioni, che risalgono 
talora alla preistoria. Alcuni prodotti del- 
l’arte paesana, che meglio riflettono il pri- 
sma dell’anima popolare, offrono il destro a 
rilievi e raffronti, che lasciano intuire il 
processo genetico della concezione artisti- 
ca; sono punti di riferimento che indicano 
gli stadi successivi di affinamento del gusto 
estetico, che svelano gli accorgimenti tecnici 
via via escogitati per tradurre in atto, in 
schematiche figurazioni, temi dal vero o idee 
astratte, che sbocciano dalla vena emotiva 
dell’artiere rusticano. 

La caratteristica coppa da vino valdosta- 


na, la « grolla », è appunto un oggetto d’arte 
paesana che si attaglia a ricerche e studi 
di vario genere, che invita a piacevoli in- 
cursioni nel campo della storia dei costumi, 
che si presta, per la sua multiforme icono- 
grafia, a suggestive divagazioni nelle sfere 
non del tutto esplorate dell’estetica e della 
genesi artistica. Le riproduzioni fotografi- 
che che illustrano il presente articolo ba- 
stano a dare un’idea dell’interesse che può 
avere il tema « grolla », non solo per il fol- 


clorista, ma anche per il critico d’arte. 


La Val d’Aosta, chiusa in una chiostra 
di alte montagne, condusse per lunghi se- 
coli vita a sé, microcosmo etnico che i ri- 
volgimenti politici poco mutarono nel suo 
regime consuetudinario, tanto che sono tut- 
tora in vigore usi civici che risalgono ai 
Capitolari di Carlomagno, e sussistono riti 
preistorici tramandati dai lontani Salassi. 
Tra le usanze sopravvissute al fluire dei se- 
coli, i Valdostani praticano con particolare 
predilezione quella della bevuta in comune, 
à la ronde, servendosi di una capace 
coppa di legno, la « grolla », colma di friz- 
zante vinello alpigiano, che si fa passare di 
mano in mano, non senza scambiarsi brin- 
disi augurali, nell’atto di porgere e di ri- 
cevere il vaso. La forma e il nome di questa 
coppa sono rimasti immutati dall’epoca del. 
le Crociate, e la grolla, già celebrata dai 
troveri del ciclo bretone, ha dato esca a 
una gustosa fioritura d’arte rustica, di le- 
pido sapore agreste, di rude umanità mon- 
tana. 

La grolla è un vaso semisferico in legno 
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GROLLA IN FORMA DI CIOTOLA, PER LE BEVUTE INTIME. 
SECOLO XVII. AOSTA, COLLEZIONE BROCHEREL. 


duro di selva, foggiato al tornio; la sua ca- 
pacità, che può raggiungere fino a due li- 
tri, e la dovizia degli intagli che l’adornano 
sono indice palese dell’opulenza o meno di 
chi offre da bere. Solo nelle solenni ricor- 
renze della vita villereccia e dei riti calen- 
dari la grolla viene tolta dalla scansia, per 
celebrare in letizia una festività familiare, 
addio a celibato, banchetto nuziale, batte- 
simo del primogenito, ecc. Si deve al suo 
pregio intrinseco e di affezione, come ci- 
melio di famiglia, il fatto della sua gelosa 
conservazione, da una generazione all’altra, 


tanto che si trovano coppe tuttora in uso 
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vecchie di due o tre secoli. 

Modellata in lamina di rame o d’argento, 
illeggiadrita di sbalzi a rabeschi, infiorata 
di smalti e di pietre colorate, la grolla tre- 
centesca contese allo hanap e al creusequin 
l’onore di figurare nel vasellame di parata 
delle famiglie principesche; e negli inven- 
tari dell’epoca è ricordata come un tipico 
vaso da bere, universalmente noto, tanto 
che, per spiegare la sagoma di un determi- 
nato recipiente, si dice che ha forma di 
grolla ©, 

Dopo aver sciacquato i visceri a tanti 
magnanimi lombi, facendo pomposa mostra 


GROLLA A FORMA DI CALICE CON MOTIVI BACCHICI. 
SECOLO XVII. CHATILLON, CASTELLO GAMBA. 


di sé sulle mense e nei conviti di quei tempi 
favolosi, la grolla varcò le Alpi e chiuse la 
sua avventurosa esistenza nell’ospitale cre- 
denza del Valdostano. Ma, a ricordare il 
suo fastoso lignaggio, nell’attuale sua deca- 
denza, la grolla non ha smesso una cert’aria 
di signorilità nella linea armoniosa della 
sua struttura, un che di castigato nel con- 


cettoso ritmo degli ornati che la decorano. 


Ci asteniamo dal fare dell’erudizione sul. 
l'etimologia del termine grolla. I dotti, 
| esperti nell’interpretare i canoni della fi- 


GROLLA A FORMA DI CALICE. SECOLO XVIII. 
AVISE, CASA MILLIERY. 


lologia, che sanno i rebus linguistici a tra- 
verso i quali ravvisano insospettati vocaboli 
dialettali, saprebbero gingillare parecchio 
intorno a questa voce, che puzza di gallese 
e di ostrogoto. Ligi alle loro dottrine, che 
non ammettono eccezioni, i glottologi ci 
condurrebbero, forse per vie opposte, in zo- 
ne assai lontane dal nostro argomento. Pro- 
fani in materia, preferiamo seguire la stra- 
da più comoda e breve della logica e del 
buon senso. 

Il trovero Chrestien de Troyes, che viveva 
al seguito di Filippo d’Alsazia verso la fine 
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GROLLA CON ORNAMENTI A DENTI DI LUPO. SECOLO XVII. 
AOSTA, COLLEZIONE BROCHEREL, 


del XII secolo, ci suggerisce la chiave eti- 
mologica del termine grolla @. In un suo 
canto, Li contes del graal, nel sceneggiare 
con briose pennellate un fastoso convito del 
suo tempo, il poeta rammenta che si faceva 
passare da un commensale all’altro, affinché 
ognuno bevesse a turno, una capace coppa 


di vino, il graal, munita di coperchio e or- 
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nata di smalti e di gemme. Senza scanto- 
nare in una digressione filologica, per ana- 
logia di forma e d’impiego, non occorre uno 
sforzo cerebrale per ravvisare nel graal il 
naturale antenato della grolla valdostana, 
e il vocabolo più recente non può che deri- 
vare dall’antico, evidentemente tolto dalla 
parlata dell’epoca, per designare una tipica 
coppa da bere il vino in comune. 

Ora, il termine romanzo graal viene dal 
basso latino gradalis, cratalis, vocaboli deri- 
vati alla loro volta dal greco Kkratér. Con 
l'affermarsi della lingua d’oil, il termine 
graal si è francesizzato in grale, grola, grolle, 
secondo la fonetica dei luoghi ove il vaso 
da bere era in uso. Non ci stupisce affatto 
che, nel rigiro dei dialetti romanzi, si sia 
verificata una trasposizione di vocale, feno- 
meno tutt'altro che raro, che si coglie tut- 
tora in atto senza uscire dalla valle d’Ao- 
sta 9), 

L’attuale diffusione del termine è circo- 
scritta ad alcune vallate che fanno capo ai 
valichi del Grande e del Piccolo San Ber- 
nardo, per i quali transitavano i romei di- 
retti dai paesi transalpini verso l’Urbe della 
Cristianità. Si inferisce da ciò che il rito 
della bevuta à la ronde, il tipo della coppa 
da bere e lo speciale suo nome siano stati 
importati in valle d'Aosta dai pellegrini che 
la percorsero nel medioevo, provenienti dal- 
la Borgogna, probabile paese d’origine della 
grolla. 

In Savoia e nella Svizzera romanza la pa- 
rola è rimasta nel dialetto, variamente de- 
formata, in base alla fonetica locale, e serve 
a designare un vaso in legno lavorato al 
tornio, privo di qualsiasi ornamento, ma 


non mai una coppa da bere il vino. Solo 


È 


in valle d’Aosta la grolla ha conservato, 
invariati, il nome e la forma d’un tempo e 


il simbolico suo significato ©. 


La forma della grolla, suggerita dal pro- 
filo del calice, si richiama all’origine stessa 
della bevuta in comune, usanza che risale 
alla più remota antichità. 

Omero, nel primo canto dell’Iliade, ac- 
cenna a questo modo di bere in giro in uso 
presso gli Olimpici. I Romani, nei convivii, 
bevevano nel medesimo recipiente, a forma 
di calice, munito di due orecchie o anse. Ne 
troviamo frequenti riferimenti nei salmi 
biblici, nella narrativa aneddotica del di- 
vino dramma. Nei conviti, destinati a sag- 
giare l’intima dedizione degli adepti, a 
cementarne la fusione spirituale, si beveva 
a turno, nella stesso coppa, il vino della sa- 
cra fraternità. E Gesù, dopo l’ultima cena, 
conferì un altissimo significato simbolico al 
rito praticato dagli Ebrei, quando porse agli 
Apostoli un calice di vino, affinché uno dopo 
l’altro vi bagnassero le labbra. 

Che il bere à la ronde sia una remini- 
scenza biblica ed abbia uno sfondo di sim- 
bolismo religioso, si deduce dal carattere di 
solennità che riveste il rito, e dal fatto che 
i bevitori usano scambiarsi brindisi augu- 
rali, invocando talvolta la grazia divina. 
Dieu soit bény, è scritto a punta di coltello 
su una grolla valdostana del 1726 (pag. 969). 
I motivi ornamentali, che fregiano le grolle 
più artisticamente lavorate, si ispirano soli- 
tamente a temi religiosi, a testine d’angeli e 
di sacerdoti, grappoli d’uva, foglie di vite, 
cuori legati da festoncini, monogrammi di 
Cristo, ecc. 


Presso gli antichi, secondo le circostanze, 


GROLLA CON COPERCHIO A PAGODA, 1850. 
AOSTA, COLLEZIONE BROCHEREL. 


la bevuta in comune era chiamata per an- 
tonomasia: coppa dei lieti presagi, coppa 
di sazietà, calix inebrians, coppa di salute, 
calix salutaris, perché si continuava a bere 
dopo il pasto per aiutare la digestione. Ca- 
lix meus inebrians, quam praeclarus est! 

E i Valdostani, nel passare in giro la 


grolla, colma di bon vin du Pays, non sì 
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GROLLA A FESTONI. SECOLO XVIII. 
AOSTA, COLLEZIONE BROCHEREL. 


imaginano certamente di ripetere un’anti- 
chissima usanza, a contenuto di simbolismo 
mistico, ch’ebbe il crisma della Sacra Scrit- 
tura! 


Le dimensioni, la modellatura e gli or- 
namenti possono variare all’infinito, ma la 
grolla conserva sempre il suo profilo clas- 
sico, un po’ affusolato, in confronto della 
sfericità panciuta dello hanap e del creuse- 
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quin. Dalle descrizioni che ne fecero gli in- 
ventari del Quattro e Cinquecento, e dai glos- 
sari che si riferiscono al vasellame della stes- 
sa epoca si deduce che la forma tradiziona- 
le, tipica della grolla non ha mutato, salvo 
che nei particolari decorativi. Anche se fab- 
bricate dal medesimo artiere, non si troverà 
mai due grolle perfettamente identiche; so- 
no generalmente pezzi di eccezione, conce- 
piti con originalità di linee, lavorati con una 
cura particolare, come se dovessero figurare 
quali capi d’opera. 

Il vaso viene ricavato al tornio da un 
massello di legno a fibra compatta, general. 
mente di bosso o di melo. Per chiudere i 
pori e per rendere più fitto e impermeabile 
il tessuto ligneo, prima di servirsene, si usa 
immergere la grolla nell’acqua bollente. Se 
la si lascia a bagno nel vino caldo, il legno 
acquista una bella tinta di mogano antico, 
patina gradita che la rende più pregiata. 

L’estro inventivo dell’artiere alpigiano, 


nella sua fantasiosa ingenuità di schemi or- 


namentali, sulla superficie levigata dal ce- 
sello del tornitore incide con amorosa pa- 
zienza, a punta di coltello, scene e motivi 
bacchici, fregi floreali, allegorie» religiose, 
ecc., repertorio tratto dal piccolo mondo 
agreste, o suggerito dai rozzi affreschi della 
vicina chiesuola, o da elementi architetto- 
nici del castello gotico e del campanile ro- 
manico. Quando il taglio del profilo è in- 
dovinato, i particolari costruttivi ben equili- 
brati, bastano rudimentali ornati incisi a ri- 
seghe per dare aspetto di piacevolezza alla 
grolla, e talora anche nella sua rustica sem- 
plicità riesce un oggetto tutt'altro che vol- 
gare, non privo di sapore artistico. 
Abbiamo avuto modo di studiare oltre 


GROLLA DEL SECOLO XVIII. AOSTA, COLLEZIONE BROCHEREL. 


un centinaio di grolle, fra antiche e mo- 
derne; se alcune presentano affinità stili 
stiche, le une avendo servito di modello alle 
altre, si è potuto constatare che tutte indi- 
stintamente si differenziano nella forma e 
negli ornamenti. Pur allorquando interpre- 
ta 0 copia cose Viste, 0 schematizza concetti 
astratti sulla falsariga d'un convenzionale 
formulario, l’artigiano montanaro non si la- 
scia influenzare da richiami estranei al suo 


abito di sentire e di esprimere, per cui le 


sue creazioni appaiono sempre spontanee, 
genuini riflessi dei suoi stati d’animo. È in- 


negabile che l’osservazione attenta delle 


‘produzioni dell’arte colta affina il senso cri- 


tico, educa il gusto in quanto a equilibrio 
dei volumi e a disposizione armonica degli 
ornati, ma non per ciò la sua arte perde in 
freschezza ed originalità, poiché l’artigiano 
non scevera e non combina che gli elementi 
assimilabili alla sua particolare forma men- 


tis, ch'egli si sente di rielaborare per com- 
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GROLLA DEL 1840. TORINO, MUSEO CIVICO, 


porre un’opera del tutto personale. L’og- 
getto deve piacere all’occhio, appagare il suo 
gusto, essere giudicato come lavoro ben riu- 
scito tutto suo, quindi assomma quasi sem- 
pre quanto di meglio l’artigiano è capace 
di ideare e di produrre. 

L’estetica del montanaro è essenzialmente 
emotiva, non mai cerebrale. Egli esprime ciò 
che sente, non ciò che sa, l’opera dev'essere 
il tramite per comunicare ad altri un’emo- 
zione, un sentimento da lui provati. Egli 
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di rado copia servilmente, ma trasfonde 
nella sua creazione i pensieri e i concetti 
che gli ispirano le cose vedute e momenta- 
nei stati d’animo, concretandoli in segni 
gliptici più o meno comprensivi ed allego- 
rici. L'oggetto è concepito in particolari con- 
dizioni di spirito, occasionalmente, ed è ope- 
rato senza intenzione di lucro, perché de- 
stinato a rimanere proprietà personale di 
chi l’ha fatto o di chi lo riceverà in dono. 
Ecco perché questo interessante prodotto 
dell’arte paesana, improntato a spontaneità 
creativa di particolari circostanze, è cara:- 
terizzato da una inconfondibile originalità, 
che gli dà pregio di documento, non solo 
sotto l’aspetto folclorico, ma anche sotto il 
punto di vista teorico dell’arte. Quando poi 
la lunga pratica dell’intaglio, tramandata di 
padre in figlio, ha schiarito l’orizzonte della 
cultura artistica, reso meno lento e più ragio- 
nato il processo elaborativo dell’idea che 
prende forma, allora l’opera d’arte esce dal 
comune e mira al traguardo della perfezione. 

La grolla è una evidente filiazione del ca- 
lice; anche se la forma è appesantita, più 
massiccia, per adeguare la capacità del vaso 
alla statica, le parti costruttive sono iden- 
tiche, piede, collo e coppa. Per poterle ma- 
neggiare, le voluminose grolle del medioevo 
erano munite di impugnature laterali, come 
si rileva dalle descrizioni che ne fecero gli 
inventari dell’epoca. Quando al metallo si 
sostituì il legno, e si confezionarono al tor- 
nio, per non compromettere l’impermeabi- 
lità del vaso con forature, le grolle furono 
private di manici o anse; si escogitò allora 
un ben indovinato dispositivo, che consente 
di afferrarle, qualunque ne sia la capacità. 


Questo curioso particolare costruttivo, che 


GROLLA RUSTICA DEL 1726 RECANTE LA DICITURA: DIEU SOIT BENY. 
TORINO, MUSEO CIVICO. 3 


non si riscontra in altri vasi da bere, con- 
siste nella sporgenza anulare che gira alla 
base della coppa; la si impugna, passando 
quattro dita nel cavo interno e premendo il 
pollice sopra. Alla radice del breve collo 
havvi una rigonfiatura, che corrisponde ad 
un alveolo interno, chiuso da un tappo a 
fori, e nel quale si nasconde un pizzico di 
spezie, per aromatizzare il vino. La grolla 
è sempre munita di coperchio, particolare 


che risale senza dubbio al primitivo signi- 
ficato simbolico della bevuta in comune, è 
la ronde. 

Quando si è in pochi, tra compari, per 
saggiare il vino novello in cantina, si ado- 
pera una ciotola, chiamata impropriamente 
grolla; è lavorata al tornio e con la sgorbia, 
assumendo una forma curiosa, tradizionale 
in valle d'Aosta: il bordo è parzialmente ri- 


piegato in dentro, in guisa da formare quat- 


969 


GROLLA CON COPERCHIO A CORONA (1870). 
AOSTA, PROPRIETÀ CHABLOZ. 


tro imboccature, segnate da lettere che cor- 
rispondono ai nomi dei bevitori che devono 
bagnare le labbra solo al punto loro riser- 
vato (pag. 962). 

L’artista paesano, in vena d’umorismo, si 
svaga talora a scolpire sulla grolla ingenue 
figurazioni, suggerite da scene bacchiche di 
vendemmia o d’osteria, e magari di bevitori 
in cimbali, a cavalcioni su una botte (pa- 
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gina 963). La satira non è mai sguaiata, 
e vuole ammonire a non fidarsi troppo della 
grolla, che induce a bere oltre misura, per- 
ché non si ha l’impressione del liquido che 
si ingurgita, ogni volta che si trinca. 

Il buon gusto dell’artigiano, taglio del 
profilo e armonico rapporto fra le parti, si 
palesa più schiettamente quando l’estro 
sgorga spontaneo, e il concetto si estrin- 
seca con modestia di mezzi, la mente sgom- 
bra dal repertorio dei temi convenzionali. 
Con elementi affatto rudimentali, — i denti 
erano già conosciuti nella preistoria, — stu- 
diatamente spaziati e ripetuti, egli riesce a 
modellare grolle soffuse di rustica bellezza, 
sebbene costrutte con semplicità di linee, 
e prive di ornati (pag. 964). Per rompere 
la monotonia degli spazi lisci, per allegge- 
rire la forma massiccia bastano sottili cor- 
doncini di perline, e se il coperchio s'alza 
a pagoda, in cerchi concentrici, ecco che la 
grolla acquista snellezza e una saporita ori- 
ginalità (pag. 965). 

Anche se talvolta l’artiere alpigiano trae 
spunti di ispirazione da temi classici di sti- 
le, difficilmente si lascia sviare dalla servile 
imitazione; egli interpreta e traduce a suo 
modo gli elementi decorativi intravisti (pa- 
gina 966 a 968), restando originale nel dise- 


gno e fresco nel tocco, da conferire al lavoro 


il pregio di un documento, sia sotto l'aspetto 
artistico che dal lato demologico. Non di 
rado le grolle recano la data, emblemi e sigle 
simbolici, e anche scritte espressive, di que- 
sto genere: La présente grolle appartient a 
noble jean jascques Delaude - qui moi em- 
ployera grand bien aura bien prude sera et 
a la fin bien yvre se trovera. Tratto di spi- 
rito che va a segno. Un artista rusticano ha 


voluto tramandare ai posteri il suo nome, 


| 
| 


BOCCALE DA VINO VALDOSTANO (1885). AOSTA, COLLEZIONE BROCHEREL. 


facendo parlare la grolla in sua vece: An- 
toine Cerisay ma fait lan 1818. Chiaro e 
spiccio, l’intento è stato raggiunto. 

Alle volte l’artigiano cerca di esprimere 
il suo pensiero, boccioli di idee che frullano 
nella mente e stentano a prendere consi- 


stenza, con figurazioni schematiche di alle- 


gorie o di simboli, il cui significato non è 
dato a tutti di indovinare. Il più frequente 
di questi segni, magari celato in un fregio, 
è il monogramma di Cristo, coi tre chiodi 
della passione. È sintomatico questo ri- 
chiamo, forse subcosciente, alla lontana ori- 


gine mitica della grolla. 
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GROLLA DECORATA ‘CON TRALCI DI VITE, PROVENIENTE DA ISSOGNE. 
SECOLO XVI. TORINO, MUSEO CIVICO. 


Impensate sono le fonti alle quali l’ar- 
tiere attinge gli spunti della sua ispirazione, 
sia per dare una sagoma inedita al vaso che 
per decorarlo di ornati di nuovo conio. Il 
diadema d’una madonna rustica trecentesca 
gli porge l’idea di foggiare il coperchio a 
mo” di corona regale (pag. 270), la torre me- 
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dioevale gli suggerisce di ritagliare l’orlo 
sporgente a merli, e il campanile romanico 
della vicina chiesetta lo induce a fasciare 
la grolla d’un doppio giro di archetti in- 
crociati. 

L’ornato che meglio si intona a una coppa 
da vino è il tralcio di vite, motivo classico 


CALICE IN LEGNO 


ARTE VALDOSTANA DEL SECOLO XVIII. MODELLO DI 
DI MELO. TORINO, MUSEO CIVICO. 


che si presta a sviluppi decorativi e a sti- 
lizzazioni, abbondantemente sfruttati in 
ogni epoca da tutte le arti applicate. Ep- 
pure gli artieri valdostani non seppero ap- 
prezzare un tema così a portata di mano, 
e una sola grolla reca sul coperchio un in- 
treccio di viticci, e una ghirlanda di pam- 
pini attorno alla convessità del vaso. Il mo- 
tivo bacchico conferisce un suggestivo pre- 
gio artistico a questo unico esemplare di 
grolla, la cui forma è stata volutamente con- 
tenuta in linee sobrie ed equilibrate, ap- 
punto per dar risalto alla gustosa ornamen- 
tazione (pag. 972). 

L’arte popolare valdostana dell’ intaglio 
vanta secolari tradizioni, e una cospicua 
multiforme produzione, che si estrinseca 
nelle più svariate manifestazioni, dal rozzo 
sgabello monopode del pastore, infiorato di 
rosoni geometrici, ai ricami traforati degli 
stalli gotici della chiesa parrocchiale; dalla 
figurina di mucca maldestramente incisa 
sullo stampo da burro alla formosa madon- 
nina dell’oratorio alpestre, che ritrae le 
sembianze e il costume variopinto dell’al- 
pigiana. Il repertorio plastico e ornamen- 
tale dell’arte montanara esula dal formulario 
degli stili e delle voghe convenzionali, spa- 
zia libero su tutta la gamma delle figura- 
zioni, anche le più astruse; dalla balbuzie 
di poche linee rudimentali, disposte più o 


meno simmetricamente, con la pretesa di 


rappresentare cose reali o idee astratte, si 
passa per tutte le graduazioni della elabora- 
zione artistica e della perizia tecnica del- 
l’intaglio, fino a toccare lo zenit dell’opera 
eccellente, perfetta. 

Non è da escludere, infatti, che dalla 
congerie d’oggetti sbocciati nell’àmbito del- 


l’arte paesana salti fuori, per caso, un au- 
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tentico capo d’arte, che dischiuda un inso-. 
spettato orizzonte alle indagini dello stu- 
dioso, scardinando magari i suoi precon- 
cetti circa i limiti della tradizione. Quando 
balza davanti agli occhi una creazione di 
raffinata bellezza, si stenta a credere che sia 
stata concepita e modellata da un artigiano, 
non indottrinato da una scuola né passato 
per il tirocinio d’una bottega di maestro. 
Per sincerarsi, si fanno localmente ansiose 
ricerche per ritrovare altri oggetti che, per 
affinità di stile e di lavorazione, si possano 
ascrivere allo stesso autore; solo allora si 
viene ad accertare che il geniale artista è 
proprio nato, come un profumato fiore al- 
pestre, dall’aspra terra valdostana. 

Ecco un calice in legno, che si direbbe 
plasmato e finemente inciso da un orafo di 
grido; dev'essere il modello d’un calice che 
è stato poi fuso in argento. È un pezzo di 
squisita fattura, degno di figurare nella ba- 
checa d'un museo (pag. 973). Ma il pregio 
maggiore di questo saggio insigne d’arte mon- 
tanara consiste nell’essere un documento 
probativo, come una pietra di paragone per 
valutare criticamente altre opere, evidente- 
mente generate alla medesima insegna: due 
calici e tre grolle, che ripetono, in tono mi- 
nore o in cromatiche variazioni, la sinfo- 
nica composizione decorativa, che conferi- 
sce al calice la preziosità d’un cimelio. 

Una grolla calca fedelmente gli ornati 
del calice, fregio a foglioline, testine d’an- 
gelo, fioroni di frutta, rabeschi e festoni ba- 
rocchi; dall’aspetto, si direbbe una teca da 
chiesa, e non mai una coppa da bere, per 
un giocondo simposio d’amici (pag. 975). 
Le altre due grolle si equivalgono, nel taglio 
della forma, nel genere e nella disposizione 


degli ornati, ma si avverte subito che l’una 


de 


GROLLA DECORATA CON TESTINE D’ANGELO. SECOLO XVIII. 
AOSTA, COLLEZIONE PERRON. 


rivela un disegno più accurato e una più di- 
sinvolta spigliatezza nel colpo di cesello 
(pagg. 976 e 977). In tutt'e due, l’artista si 
è shizzarrito a modellare minuscole testine 
umoristiche, ritratte dal vero e spiritosa- 
mente espressive: amanti che si fanno l’oc- 


chiolino, suocera stizzosa, bevone gioviale, 


frate corrucciato, prete ammusonito, popo- 
lano che canta, ecc. Le figurine sono schiz- 
zate alla brava in miniatura, ciò che dimo- 
stra esperta abilità e finezza d’acume da 
parte dell’anonimo scultore. 
Indubbiamente la sua produzione ha do- 


vuto spaziare in altri generi di lavori, che 
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GROLLA CON ORNAMENTI ISPIRATI DAI MOTIVI RELIGIOSI CHE DECORANO 
IL CALICE PRECEDENTE. SECOLO XVIII. TORINO, PROPRIETÀ SCAVIA. 


ci auguriamo di poter rintracciare; ci sarà 
consentito, allora, di prospettare in piena 
luce il temperamento artistico di questo por- 
tentoso autodidatta della cesellatura del le- 
gno. I saggi che si conoscono bastano già a 
collocarlo fra i maestri dell’arte paesana 
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della valle d’Aosta; ne è di certo il più chia- 
ro esponente, e ben a ragione lo possiamo 
considerare come il nostro Cellini della 


scultura del legno. 


La grolla costituisce un prezioso elemento 


Pi e ic Reese 


GROLLA DEL SECOLO XVII CON ORNAMENTI ISPIRATI DAL CALICE 
PRECEDENTE. TORINO, MUSEO CIVICO. k 


di indagine e di raffronti, che non può tra- 
scurare chi si addentra nel dominio non del 
tutto esplorato del folclore e della storia del- 
le arti decorative. È un argomento principe, 
che sollecita la disamina critica, per la sua 
indubbia originalità. Se si tien conto che 


il vaso ha conservato una forma caratte- 
ristica, tutta sua, che si riferisce a una ri- 
tuale usanza che si richiama al ciclo biblico, 
la cui sopravvivenza è ristretta a una sola 
vallata alpina, non si può negare alla grolla 


un posto d’onore nello studio comparato 


OTT 


delle tradizioni popolari e dell’evoluzione 
storica del fenomeno estetico. 
GiuLIO BROCHEREL. 


(1) GAY: Glossaire archéologique du Moyen Age el 
de la Renaissance, Paris 1887: «Inv. de Charles le Témé- 
raire, duc de Bourgogne, 1467. N. 2291, Une grolle d’Al- 
lemaigne d’or, a couvercle couronné, garniture de plu- 
sieurs balais saphirs et perles, et est le manche brodé 
tout a l’entour de petites perles, ou il n’en faut rien. 
N. 2316, Une aiguière d’or, a manière de grolle d’Alle- 
maigne, assise sur un pié a jour, garny de plusieurs perles 
et saphirs. N. 2756, Une grolle (en) cassidoine garnye 
d’argent doré, ou il y a une petite poingnée a tenir lad. 
crolle a 2 dois, le couvercle garny a l’entour de dentelu- 
res. Inv. d’Amédée de Savoie, 1480. Unam grollam deau- 
ratam ad arma Sabaudiae... Inv. du Duc de Savoie, 1498. 
N. 1136, Une grolle d’Allemaigne de broyère garnye d’ar- 
gent doré au dessus au milieu et au pied. N. 1188, Une 
grant couppe appelée grolle de jaspe, garnye d’argent 
doré et le dessus du couvercle est comme ung chasteau a 
grosses tours. Inv. du Duc d’Orléans, 1396. Une aiguière 
d’or en facon de croule hachié par bandes a un émail sur 
le couvercle d’un empereur tenant un roole au quel a 
escript: Justice et Verité. Inv. du Duc d’Orléans, 1411. 
2 croules d’argent vermeilles dorées, l’une garnie de 2 
esmaulx sans armoyrie et l’autre garnie de 2 esmaulx 
l’une dehors l’autre dedans des armes de Mons.» A. DU- 
FOUR et F. RABUT: Les orfèvres et les produits de 
l’orfèvrerie en Savoie, Mémoires et Documents publiés 
par la Société Savoisienne d’Histoire et d’Archéologie, 
t. XXIV, Chambéry. 1886, pag. 444: « Vaisselle donnée en 
gage par la Duchesse Yolande au batard d’Aix (1474)... 
Une grolle dorée sise sur trois chateaux, surmontés cha- 
cun d’un lion, et sur le couvercle un sauvage tenant un 
écu et un étendard aux armes de Madame. Une autre 
grolle sur trois chàteaux, et sur le couvercle un chàteau 
surmonté d’une banderolle aux armes de la Duchesse. » 

(2) KARL BARTSCH: Chrestomathie de l’ancien fran- 
cais, Leipzig, Vogel, 1875, pagg. 163 e segg. Chrestien 
de Troyes. Brani stralciati da Li contes del Graal: 


un graal antre ses dos mains 
une demoisele tenoit, 

qui avoec les vaslez venoit 
bele et gente et bien acesmee. 
Après celi an revint une 

qui tint un tailléor d’argent, 
le graal qui aloit devant 

de fin or esmeré estoit; 
pierres precieuses avoit 

el graal de maintes manieres, 
des plus riches et des plus chieres 
qui an mer ne an terre soient. 
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a chascun met don l’an servoit 
par devant lui trespasser voit 
el graal trestot descovert. 


0 . . . . . . . . . . . . . 


ensi la chose a respitice 
s'antant a boivre et a mangier 
lan n’aporte mie a dangier 
les mes et le vin a la table 
einz sont plaisant et delitable. 


(3) Parere del prof. M. G. Bartoli, della R. Università 
di Torino: « È possibile che ci sia stata qualche immi- 
tione o reminiscenza della parola graal del francese an- 
tico, che significa il noto vaso sacro della leggenda del 
ciclo bretone, derivato a sua volta da cratalis del lat. 
ant. dal gr. crater (xpacip) La parola graal deve aver. 
influito sul significato della parola grolle, derivato da 
graulus. » I professori L. Gauchat di Zurigo e J. Deé- 
sormaux d’Annecy sono della stessa opinione: « La grala, 
del dialetto savoiardo, sarebbe una forma femminile cor- 
rispondente all’antico francese grasal, graal ». 

È verosimile che il vocabolo piemontese grilet, insala- 
tiera, abbia identica origine etimologica. Un detto pie- 
montese: aéssé la gréla, che significa bere smodatamen- 
te, allude senza dubbio alla coppa valdostana. 


(4) Schweizer-Volkskunde - Bulletin mensuel de la 
Société suisse des Traditions populaires, 1924, n. 1-2, 
p. 18 (ricerche fatte compiacentemente eseguire dai 
prof. E. Hoffmann-Krayer e E. Tappolet, di Basilea, per 
conto dell’A.): Finhaut (Vallese), groula, vaso in legno 
fatto al tornio, si adopera esclusivamente per bere il vi- 
no, come in valle d'Aosta. Bagnes (Vallese), groua o 
grua, vaso in legno per conservare il burro strutto. Lid- 
des (Vallese), groeula, idem. Jorat (Vaud), groula, ba- 
rattolo rotondo in legno col coperchio a vite. Blonay 
(Vaud), groulon, tazzone in legno con coperchio. Fribur- 
go, groula, salvadanaio semisferico in legno. Cfr. Archi. 
ves suisses des Traditions populaires, Bale, 1927, t. XXIII, 
P. AEBISCHER: L’inventaire d’un intérieur bourgeois à 
Fribourg, en 1446: una crolaz de bos. Comunicazione del 
prof. J. Désormeaux, Annecy: Saint Jean-de-Maurienne, 
grala, vaso di terracotta con manico. Albertville, grala, 
ciotola svasata per far la crema. H. HAVARD: Diction- 
naire de l’Ameublement et de la Décoration, Paris: « Grol- 
le, selon toute probabilité, dérive de grasal, graal, mot 
très répandu dans les pays de langue d’oc. Aux XI et 
XII siècles, ce mot désignait un vase en forme de flacon, 
muni d’une anse; quelques uns de ces vases étaient par- 
ticuliérement riches en ornementation. » 

Nel Basso Vallese e in Savoia si usa bere à la ronde 
con un grosso bicchiere di legno, detto copa; la parola 
esiste pure nel dialetto valdostano, per designare una 
ciotola a quattro anse o orecchie, che si tiene general. 
mente in cantina per saggiare il vino. 


COMMENTI 


A BRESCIA LA PIAZZA DELLA VITTORIA 
è certo l’opera edilizia più importante compiuta 
in questo Decennio nell’alta Italia. La prima 
ragione per lodarla è la fortunata audacia con 
cui questo lavoro, dalle demolizioni alla rico- 
struzione, è stato compiuto dalla città di Bre- 
scia, in quattro anni appena. La seconda è la 
prova data dall’architetto Marcello Piacentini 


M. PIACENTINI: LA TORRE DELLA RIVOLUZIONE. 


» è 


di creare con tanta varietà ed armonia questi 
grandi e degni edifici, ognuno con uno scopo di- 
verso, di diverso materiale, di diversa forma e 
stile. La terza è la sicura scienza urbanistica 
con cui di questa piazza, lunga centoventi metri 
e larga cinquantacinque, egli ha saputo fare il 
centro del grande traffico che ora con le nuove 
autostrade si accentra o si sta per accentrare 


M. PIACENTINI: LA CASA A TORRE, DELL’ISTITUTO 
DELLE ASSICURAZIONI. 


979 


M. 


VERSI 


PIACENTINI: LA PIAZZA DELLA VITTORIA; 


IN FONDO, IL PALAZZO DELLE POSTE. 


delle Poste la cui facciata è fatta” 


da quattro pilastri piani, senza 
capitelli e senza basi, dentro i 
quali s’iscrivono in profondità i 
tre piani, a fasce d’ottone e di 
vetriate. Architettura razionale? 
Ecco l’originalità di questo irre- 
quieto e potente architetto. L’ar- 
chitettura razionale non rinnega 
solo le minuzie della decorazione 
e le vane forme dei vecchi stili, 
dall’arco alla colonna: vane per- 
ché non occorrono alla costruzio- 
ne in cemento armato. Essa rin- 
nega addirittura la facciata, e vuo- 
le che dall’esterno si veda solo la 


struttura interna, senza inutili 
mostre. Marcello Piacentini ha 
invece mantenuto, italianamente 


-e monumentalmente, la facciata, 


pure con queste sagome lisce, geo- 
metriche e taglienti; e senza darle 
un solo aggetto di cornici o di ri- 
lievi, le ha dato vita di colore, 
dividendo muri e pilastri in fasce 


in Brescia da settentrione, da occidente e da 
oriente. Si pensi che per conservare a questa 
piazza, occorrendo, un carattere di ritrovo e 
di foro, egli ha avuto cura di far girare ad anel- 
lo altre vie dietro i nuovi edifici, così che in 
date circostanze il transito continui liberamente 
senza toccarla. 

Considerando le sole architettu- 
re, la ammirazione va prima di 
tutto alle due torri: quella qua- 
drata della Rivoluzione, in un lu- 
cido marmo grigioferro, alta tren- 
tacinque metri; e quella di quat- 
tordici piani, in mattoni gialli, 
alta settanta metri, la più alta 
casa abitata, finora eretta in Ita- 
lia, con tre arconi in ciascun or- 
dine e due piani dentro ogni ar- 
cone, ispirata visibilmente dalle 
nostre grandi torri medievali, 
quella di Como, ad esempio, del 
1192 o quella fiorentina di San 
Niccolò del 1324. 

Degli altri sette edifici è impor- 
tante notare il divario di stile tra 
i due che stanno di fronte, sui lati 
più corti della piazza: la Banca 
Commerciale, a cinque piani, con 
un che, ancora, di neoclassico e 
con quattro regolari colonne sul- 
l’alto basamento; e il Palazzo 


orizzontali, chiare e scure, di botticino e di 
ceppo: quello appena giallo, questo, lucido, 


bruno e nero. 


Squisiti sono anche molti particolari degl’in- 
terni, dall’atrio delle Poste alla Corte dei Mer- 


canti dietro la Torre della Rivoluzione. 


M. PIACENTINI: IL PALAZZO DELLE ASSICURAZIONI GENERALI. 
A. DAZZI: L’ERA FASCISTA. 
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Tse era Pègaso ?’ one per tuîto il 1932, e ha diritto di detrarre dalla prima rata la somma di L. 70,— 
e importo dell’abbonamento annuo alla Rivista. 


a tra le riviste letterarie d’Italia e fra le più autorevoli in Europa. Vi 
collaborano i nostri scrittori più noti e più stimati e, tra i giovani, quelli che oa già DE prova 

i originalità i chi i Ùl inazi i re di critica. S' occupa 
di originalità e di chiarezza, s1a nelle opere d’immaginazione sia nelle saeg 9) 
anche di musica, d’arte, d’archeologia, € segue e commenta tutti 1 fatti della cultura. 
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Libreria Antiquaria Editrice LEO S. OLSCHKI 
FIRENZE 


SUCCURSALE: ROMA 
VIA DEL BABUINO, 153 


LA 


BIBLIOFILIA 


RIVISTA:+DISSTORIA®DELLIBRO E MDEDIEESSRebISORAETGETE 
DI BIBLIOGRAFIA ED ERUDIZIONE 


DIRETTA DA 


LEOES.OLSGHEI 


E DEI LIBRI DI FONDO DELLA 


A BIBLIOFILIA fondata fin dal 1899 
I da Leo S. OtscHEI, che tuttora la 
dirige, dedica i suoi studi alla storia 

del libro e delle arti grafiche, alla biblio- 
grafia ed all’erudizione. I fascicoli escono 
mensilmente, e sono riccamente illustrati. 
Collaborano alla Rivista i più noti biblio- 
grafi del mondo intero; essa dà regolar- 
mente notizia a mezzo dei suoi corrispon- 
denti di quanto vale a tener al corrente i 
lettori su tutto quanto può interessare il 
mondo dei bibliofili; le scoperte di mano- 
scritti e di tesori letterari, le importanti 
vendite all’asta di codici, libri preziosi, 
disegni e incisioni, gli avvenimenti che si 
riferiscono alle Biblioteche pubbliche e 


private sono segnalati accuratamente. È 


istituito un Questionario degli Eruditi 
mediante il quale tutti gli studiosi pos- 
sono pubblicare domande e risposte, sem- 
pre di carattere bibliografico, che possano 
giovare alle loro indagini e ricerche e 
servire agli studi e alla scienza. 

La collezione delle 33 annate della Ri- 
vista costituisce una esauriente enciclope- 
dia degli studi bibliografici ove si può di- 
re che oramai non manchi la trattazione 
di tutti i problemi, studi e ricerche sulla 
storia del libro e della bibliografia. Due 
volumi di indici, l’uno decennale compi- 
lato dal prof. G. BorrFiro (1899-1909) € 
l’altro quindicennale compilato dal Dr. 
Carto Frati (1910-1925) agevolano le ri- 
cerche. 


L'abbonamento annua per l’Italia è di L. 100 ; per l'Estero fr. svizzeri 50 - L’annata 
compiuta costa per l'Italia L. 200; per l'Estero fr. svizzeri 60. 
La collezione dei 35 volumi sinora pubblicati, compresi 


gli indici L. 5850. 


È STATO PUBBLICATO OR ORA IL SUPPLEMENTO AL CATALOGO GENERALE DELLE EDIZIONI PROPRIE 
« LIBRERIA ANTIQUARIA EDITRICE LEO S. OLSCHKI,. FIRENZE », CHE 


SI SPEDISCE SU RICHIESTA GRATUITAMENTE E FRANCO DI POSTA. 
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RIVISTA MENSILE D'ARTE ANTICA 
PER AMATORI E RACCOGLITORI D’ARTE, ANTIQUARI, ECC. 
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La Rivista si occupa dell’arte antica di tutti i tempi e di tutti 1 
popoli e di tutti i rami dell’arte pura e applicata. La grandezza 
e la ricchezza delle meravigliose riproduzioni si uniscono alla qua- 
lità eccellente del contenuto. Ogni numero contiene anche qualche pa- 
gina di attualità, notizie di aste importanti, di nuovi acquisti, ecc. 


Il testo è scritto in lingua tedesca e in lingua inglese. 


PANTHEON 


È LA RIVISTA INDISPENSABILE AD OGNI AMATORE 
E RACCOGLITORE D’ARTE 
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LA QUALITÀ INSUPERABILE DELLE ILLUSTRAZIONI È GARANTITA 
DALLA FAMA MONDIALE DELLA CASA EDITRICE 
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Cartiere 
di Maslianico 


Società Anonima = Capitale interamente versato 


L. 16.000.000 


Sede in 


MASLIANICO Como) 


Stabilimenti in 


MASLIANICO 
e LUGO VICENTINO 


Deposito in 


MILANO 


Via S. Gregorio, 34 = Tel. 66=126 


Carta mano e filogranate 


per chèques e per titoli industriali, per regi 
stri, da lettere, da disegno, per carte da giuoco 
e fotografia. 


Specialità carte=valori 


filogranate per lo Stato; carta filogranata per 

titoli e chèques; carte a mano macchina per 

registri e da lettere. Pergamin bianchi e colo- 

rati. Pergamene vegetali bianche e colorate. 

Cartoni gros-grain e telati « Leonardo »; qua- 

drotte filogranate, gelatinate e telate. Carton- 
cino Bristol per fototipia, bicolore. 


Carte a macchina fini 


per stampa, mezze fini e fini da scrivere, per 
disegno, filogranate, gelatinate, per registri, 
assorbenti fini. 
Marche depositate: Larius Mill - Old Larius 
Mill - Labor Omnia Vincit. 


Modernissimo impianto 


per la fabbricazione di Carte patinate per 
Illustrazioni e Cromo. 


Le riviste « Dedalo » e « Architettura » sono 
stampate su carta Solex Illustrazione. 
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